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Die Ausgangspunkte der einleitenden Uberlegungen zur abschlieRenden Dokumentation von republicart
liegen in der im Spatsommer 2001 erfolgten Konzeptualisierung des Gesamtprojekts sowie in dem im
Sommer 2002 erarbeiteten Manifest von republicart. Das Projektkonzept umfasste neben technischen Fra-
gen der Zusammenarbeit zwischen dem Projektkoordinator, dem European Institute for Progressive Cul-
tural Policies (eipcp) mit Sitz in Wien und Linz, und den Koorganisatorinnen! und Projektpartnerinnen
in verschiedenen Teilen Europas, vor allem die allgemeinen Zielsetzungen des Projekts.

Das als Koordinator fungierende und 1999 gegriindete eipcp versucht nunmehr seit funf Jahren, an den
Schnittstellen zwischen Kunst- und Theorieproduktion, politischem Aktivismus und radikaldemokrati-
scher Kulturpolitik Diskurse zu initiieren und zu intensivieren.2 An genau diesen Schnittstellen sollte auch
republicart als bis dato grotes Projekt des Instituts3 ansetzen. Die allgemeinen Zielsetzungen umfassten
dementsprechend die transnationale Vernetzung neuer Praxen der Public Art und die diskursive Starkung
von partizipatorischen, interventionistischen und aktivistischen Kunstpraxen. Erreicht werden sollten diese
Ziele mithilfe eines Bundels von je 12 kiinstlerischen und 12 diskursiven Teilprojekten, die durch eine
Reihe von kleineren MaRnahmen verkniipft und ergénzt wurden. Die einzelnen Teilprojekte und MaR-
nahmen konnten mit kleinen Variationen ihrer Inhalte und Themensetzungen erfolgreich durchgefiihrt
werden und sind in den diversen Publikationen und auf der Website von republicart4 ausgiebig dokumen-
tiert.

Eines der wesentlichsten und ersten Arbeitselemente von republicart bestand in der Erarbeitung eines
Manifests als knappe Verortung der Position, von der aus das Gesamtprojekt startete. Das Manifest ver-
folgte den Zweck, eine kritische Analyse der Ausgangslage im Kunstfeld mit einer konstruktiven theoreti-
schen und politischen Grundlegung fur die Manahmen von republicart zu verbinden. Es ging von den
drei begrifflichen Fokussierungen aus, die dem Projekttitel republicart zugrunde liegen: Der allgemeinste
Bezug auf den Begriff republic skizziert die aktuelle gesellschaftspolitische Positionierung, auf deren Basis
im Rahmen des Projekts konkrete Formierungs- und Organisierungsversuche von mikropolitischen res
publicae im wortlichen Sinn untersucht und angeregt wurden. Der zweite Paragraph mit dem Fokus
public nimmt die rezentesten Theoreme zum zentralen Begriff der Offentlichkeit(en)s auf, und der dritte
Paragraph versucht schlieBlich einen optimistischen Blick in die Zukunft partizipatorischer, interventionis-

1 Kunstraum der Universitét Liineburg, Latvian Centre for Contemporary Art in Riga, Galerija Skuc in Ljubljana und Goldsmiths
College in London

2 vgl. Gerald Raunig, Temporary Overlaps, http://www.eipcp.net/concept.htm

“Im Korrespondent/innen-Netz und in den Projektstrukturen des eipcp verdichtet sich eine spezifisch transversale Mobilisierung des
Spezifischen, deren Perspektive es ist, gezielt Transsektorialitét in Transnationalitét zu Gbersetzen (und umgekehrt). Das Institut
schreibt sich damit vor allem in einen Kontext ein, der sich zwischen nationalstaatlich gepragten Grenzen, supranationaler Re-
Organisation (EU) und den Verwerfungen beider aufspannt. Dieser Kontext erfordert konkrete Bewegungsmodi und Ortsbeziige,
eine forcierte Praxis der Ubersetzung, schlieRlich auch die intensive Bearbeitung des Sprachendickichts im multilingualen Stil des
eipcp.” Im Rahmen von republicart wurden diese transversalen Experimente weiterhin fortgesetzt und ihre Grenzen ausgelotet.
Solche Grenzen der transsektoralen Uberlappung von kiinstlerischer und wissenschaftlicher Arbeit zeigten sich tendenziell etwa im
republicart-Projekt ATLAS. Die nicht ganz zufriedenstellende Entwicklung der Austauschverhéltnisse liegt unseres Erachtens jedoch
nicht in prinzipiellen Schwellen der Unvereinbarkeit von Theorie- und Kunstproduktion begriindet, sondern in der prekaren Natur
der Projekte, vor allem in der Knappheit an Zeit und anderen Ressourcen.

3 Mit einem Gesamtbudget von ca. 1,5 Mill. Euro wurden im Rahmen von republicart in den Jahren 2002 bis 2005 in 14 Staaten
Europas Kunstprojekte und diskursive Veranstaltungen durchgefihrt.

4 http://www.republicart.net

5 vgl. hierzu auch den vierten Band der republicart-Schriftenreihe: Gerald Raunig / UIf Wuggenig (Hg.), PUBLICUM. Theorien der
Offentlichkeit, Wien: Turia+Kant 2005
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tischer und aktivistischer Praxen von public art, jener Felder also, die den engeren Untersuchungsgegen-
stand des Projekts ausmachten:

republicart

“Ein wirkungsvoller Begriff des postmodernen Republikanismus wird nur au milieu zu bestimmen sein, auf der
Grundlage der gelebten Erfahrung der globalen Multitude.” (Michael Hardt/Antonio Negri)

Republik zielt nicht auf die Reform einer Staatsform, auf Uberlegungen zu einer Rettung des in die Krise ge-
ratenen Nationalstaates oder zu dessen Transformation in einen oder mehrere Superstaaten. Im Blickpunkt
unserer Untersuchungen stehen die konkreten Erfahrungen von nicht-représentationistischen Praxen, die konsti-
tuierenden Aktivitéten vor allem in den Bewegungen gegen die konomische Globalisierung. Die Kunst der res
publica soll dabei nicht implizieren, mit revolutionar-romantischem Pathos die Griindung einer neuen globalen
Gemeinschaft zu bejubeln. Es geht um die experimentellen Formen von Organisierung, die sich im Kleinen und
meist in prekdren und zeitlich begrenzten Situationen entwickeln, die neue Modi der Selbstorganisation und
deren Verkettung mit anderen Experimenten erproben. Die “organisierende Funktion” der Kunst (Walter Ben-
jamin) schafft sich neue R&ume in den Gberlappenden Nachbarschaftszonen zu politischem Aktivismus und
Theorieproduktion.

republicart

“Wir erleben eine Politisierung, die viel radikaler als jede uns bisher bekannte ist, weil sie dazu tendiert, die
Unterscheidung zwischen dem Offentlichen und dem Privaten aufzultsen - nicht im Sinne des Eingriffs in das
Private durch einen einheitlichen 6ffentlichen Raum, sondern im Sinne einer Vermehrung radikal neuer und
verschiedener politischer Raume.” (Ernesto Laclau/Chantal Mouffe)

Offentlichkeit ist weder vorgangige Substanz noch unverénderliches Terrain. Was zéhlt, ist nicht das Einklagen
oder auch nur die Vorstellung einer einzigen Offentlichkeit (sei sie nun eine exklusive fur privilegierte Schichten,
sei sie eine allumfassende Metadffentlichkeit), sondern die permanente Konstituierung von pluralen
Offentlichkeiten, die den vielen Facetten der Multitude entsprechen: eine Vielheit von Offentlichkeiten, nicht
statisch gedacht, sondern als bewegliche Produkte artikulatorischer und emanzipatorischer Praxen.

In solchen raumzeitlichen Situationen wird das Differente in Bezug zum Differenten gebracht, wird die Voraus-
setzung geschaffen, dass differente Positionen zum Austausch kommen. Die Grenzen solcher R&ume sind durch-
1&ssig, sie selbst dadurch weder exklusiv-ausschlieBend noch inklusiv-vereinheitlichend.

Es geht also nicht um die konsensuelle Identitarisierung von Offentlichkeit, sondern um deren konfliktuelle Off-
nung. Es geht nicht um Homogenisierung und totale Transparenz, sondern um Konflikt in Permanenz, die
standige Neuverhandlung differenter Positionen. Ein Publicum als konsumierend-voyeuristische Figur ist hier
undenkbar, gegen die Rezeption des Spektakels setzt sich die Produktion singuldrer Ereignisse, gegen die “Person
der Offentlichkeit” eine Pluralisierung der Subjektivierungsweisen.

republicart

Public Art boomte schon zu Beginn der 90er Jahre in vielfaltigen Spielarten: partizipatorische Praxen, Com-
munity Arts, New Genre Public Art, Kommunikationsguerilla, konkrete Intervention, Aktivismus etc. brachten
eine Verschiebung der klnstlerischen Interessen von Erkenntnisfragen auf soziale und politische Aktivitéten.
Statt Objekten traten temporare Projekte in den Vordergrund, statt Einzelk{nstler/innen Communities, statt



Kunstkonsum Partizipation. u
Ab der Mitte der 90er hduften sich kritische Stimmen, die diesen politischen Kunstpraxen vorwarfen, depoli-
tisierend zu wirken oder reformistisch an der Durchsetzung neuer Formen der neoliberalen Expansion
mitzuwirken. Als Argumente angefiihrt wurden u.a.: die zweifelhafte Funktion der Projekte in Prozessen der
Gentrification oder im Verschleiern des Riickbaus sozialstaatlicher Strukturen, die Vereinnahmung als Mittel der
Tourismuswerbung zugunsten der Aufwertung von Stadte-Image, die Instrumentalisierung der Differenz von
marginalen Themen und Gruppen, die Riickkehr des “Kinstler-Vaters” durch die Hintert(r. Als Teilaspekt und
Effekt dieser kritizistischen Welle kam es auch im Kunst-Mainstream zu einem merklichen Backlash, einem
Ruckzug in die alten R&ume, einer Riickkehr zu den Fragen von Erkenntnis und Erfahrung in der Rezeption.
Nun lassen sich Anzeichen eines neuerlichen Umschwungs bemerken. Was den Praxen der 90er gefehlt hat,
scheint in einer neuen Situation gegeben: die Einbettung in einen gréReren Kontext, die Anknipfung an soziale
Bewegungen. In Zusammenhang mit den heterogenen Formen der Kritik an der ékonomischen Globalisierung
scheint sich eine Transformation der alten Formen von Interventionskunst und die Entstehung neuer Praxen
anzukiindigen. Das Wieder-Offentlich-Werden von Kunst im Kontext politischer Bewegungen zeichnet sich ab.
Um die Themenbereiche und aktivistischen Strénge von Globalisierung, Grenzregimes und Migration entstehen
die Bedingungen dafir, dass “revolutiondre Maschine, Kunst-Maschine und analytische Maschine wechselseitig
Bestandteile und Réder voneinander werden” (Gilles Deleuze/Félix Guattari).

Wiéhrend die Theoreme der ersten beiden Paragraphen des republicart-Manifests als allgemeine Grundlage
implizit in den kiinstlerischen Projekten und explizit und extensiv in den diskursiven Veranstaltungen von
republicart thematisiert, problematisiert und kontroversiell diskutiert wurden, soll der spekulative dritte
Paragraph hier naher beleuchtet werden. Es geht dabei darum, die allgemeine Entwicklung partizipativer,
interventionistischer und aktivistischer Kunstpraxen zwischen Projektbeginn und heute beschreibbar und
mit den in der Konzeption des Projekts formulierten Zielsetzungen vergleichbar zu machen.

Nach Boom und Krise partizipativer Kunstpraxen in den 1990ern stellte sich um 2000 die schwierige
Frage nach einer Neuorientierung und Neupositionierung dieser kiinstlerischen Strategien. Nicht allen
politischen Kunstpraxen stand dabei die im Manifest konstatierte Ankniipfung an soziale Bewegungen
offen, noch 6ffneten sich diese umgekehrt ohne weiteres, ohne die alten Fragen nach Kooptierung, Reku-
peration und Vereinnahmung des Politischen zu stellen. Dennoch ist auch bei jenen Praxen, die sich nicht
oder nicht explizit in einen Bewegungskontext einbetten wollten oder konnten, eine Entwicklung zu kon-
statieren. Diese scheint in vielen Féllen von den im Manifest aufgelisteten Kritiken an der partizipativen
Kunst der 1990er ausgegangen zu sein und hat zu einer Reformulierung praktischer Ansétze in den Arbei-
ten gefuhrt.

Noch 2002 zeigte Thomas Hirschhorns viel diskutiertes Projekt auf der documentall, wie wenig dem
Mainstream des Kunstfelds an einer solchen Reformulierung und nachhaltigen Bearbeitung der Kritik-
punkte in Folge der Erfahrungen der 1990er gelegen war: Mit seinem Bataille-Monument in der Wohler-
Siedlung in Kassel wiederholte Hirschhorn fast alle im republicart-Manifest aufgezahlten Problempunkte
der Partizipationskunst der 1990er6: Am auffalligsten stach Hirschhorns Verwertung und Instrumentalisie-
rung von sozialen und rdumlichen Kontexten auerhalb der Kunstinstitutionen ins Auge, inklusive deren

6 fiir eine genauere Analyse des Hirschhorn-Projekts vgl. Michaela Péschl, “Hirschhorns Wurst”, in: Kulturrisse 04/02; Gerald Rau-
nig, “Unmapping the Flows. Kunst und Kontrolle und die kommende Sabotage”, in: Joachim Kettel (Hg.), Klnstlerische Bildung
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asthetischer Differenz als Biihne fur die Kiinstler-Selbstinszenierung. Und auch die Wiedereinfiihrung
eines arroganten und selbstzentrierten Kiinstlerbilds passte gut in den Kontext der im Manifest vermerk-
ten zeitgeistigen Mischung aus extremem Kritizismus an den politischen Projekten der Public Art und
dem komplementaren Backlash im Mainstream des Kunstfelds um 2000 (mit seinen unterschiedlichen
Aspekten der Rickkehr zum Paradigma asthetischer Erfahrung, zu am Kunstmarkt verwertbaren Objekten
oder — weniger entpolitisierend — zur Befragung dokumentarischer Medien). Bestenfalls konnte das
Bataille-Projekt in diesem Zusammenhang als bewusst anti-partizipatorisch oder als zynischer Kommentar
auf das Ende partizipatorischer Kunst interpretiert werden.

Ein solches Ende ist in der Tat zu konstatieren, wie auch der Text des Manifests deutlich macht. Und den-
noch gibt es in den letzten Jahren interessante Aspekte an Kunstprojekten, die die Arbeit der 1990er trotz
aller Kritikpunkte unbeirrt fortsetzen und adaptieren oder Kritik und Selbstkritik dazu nutzen, neue Stra-
tegien zu entwickeln, die als post-partizipativ bezeichnet werden kénnen.” Einige dafur exemplarische Pra-
xen biindelte republicart: Fur die erste Form, also die Fortsetzung und Adaptierung partizipativer Strate-
gien aus den 1990ern, kénnte Fabrice Hyberts Projekt VIVRE EN POF in Liineburg/Paris genauso
genannt werden wie die - mit vollig unterschiedlichen kiinstlerischen Methoden und unter pragnant diffe-
renten lokalen Voraussetzungen produzierten - vielfaltigen Arbeiten im Rahmen des Projekts re:public in
Riga. Fir die zweite Form, also post-partizipative Kunstpraxis, steht im Rahmen von republicart die
Kooperation Martin Krenns mit Migrant/innen(-Gruppen) in verschiedenen europdischen Stédten unter
dem Titel City Views. Zu einem gemeinsamen Referenzpunkt verschiedener post-partizipativer Praxen, der
sich in der Zusammenarbeit von Migrant/innen und Kdiinstler/innen entfaltet, wird jedenfalls auch in eini-
gen republicart-Kunstprojekten die Problematisierung einer “Teilnahme der Anteillosen” (Jacques
Ranciére): In den antirassistisch-knstlerischen Zusammenhéngen dieser Projekte (im Rahmen von repu-
blicart neben City Views etwa auch Aire Incondicional) wird neben den beschriebenen Problematiken der
Partizipation auch die Notwendigkeit einer besonderen Aufmerksamkeit und kollektiven Reflexion deut-
lich, die die heikle Praxis der Kooperation als unauflésbar konfliktuellen und niemals machtfreien Aus-
tausch erfasst.

Auch jene mikropolitischen kinstlerischen Interventionen, die oft statt als interventionistische Kunstpra-
xen félschlicherweise ebenfalls unter die Kategorie der partizipativen und der Community Art gereiht wer-
den, die jedoch weniger auf Beteiligung und Involvierung von Nicht-Kdinstler/innen denn auf die Ver-
handlung und Prozessierung konkreter sozialer Problembereiche fokussieren, standen vor einer &hnlich
schwierigen Ausgangslage wie diejenigen, die die partizipatorischen Ansatze ins Post-partizipative aufzuhe-
ben versuchen. Hier war und ist vor allem das kritische Argument aus dem Manifest zu beriicksichtigen,
dass derartigen kinstlerischen Interventionen eine oberflachlich kompensatorische Rolle im allgemeinen
Rickbau sozialstaatlicher Strukturen zukomme. Im Falle der im Rahmen von republicart durchgefiihrten
konkreten Interventionen der schon Anfang der 1990er Jahre etablierten Wiener Gruppe WochenKlausur
scheint diese Argumentation jedoch die Ebene des mikropolitischen Eingriffs auszublenden oder zu unter-

nach Pisa. Beitrdge zum internationalan Symposium Mapping Blind Spaces - Neue Wege zwischen Kunst und Bildung, Oberhausen:
Athena 2004, S.357-360; sowie Maria Lind, “Aktualisierung des Raums: Der Fall Oda Projesi”,
http://www.republicart.net/disc/aap/lind01_de.htm

7 zum Begriff des Post-partizipativen vgl. Gerald Raunig, “City Views. Post-partizipative Kunstpraxis und die ‘Teilnahme der Anteil-
losen™, im dritten Band der Schriftenreihe republicart: Martin Krenn, City Views. Ein Fotoprojekt mit migrantischen Perspektiven,
Wien: Turia+Kant 2004



schatzen, der nicht zuletzt auch auf das Kunstfeld zurtickwirkt. WochenKlausur untersuchen immerhin 13
und gerade durch ihre Uberaffirmation des Effizienzbegriffs nicht nur die sozialen und politischen Effekte
ihres Tuns: Neben der Evaluierung und Nachjustierung ihrer ansonsten zeitlich streng auf eine gewisse
Anzahl von Wochen limitierten Projektarbeit, setzen sie auch ein Zeichen gegen den Gestus der kiinstleri-
schen Suspendierung aller Effizienz- und Effektivitdtszumutungen. Damit geht es bei den konkreten
Interventionen auf einer Metaebene immer auch um die Thematisierung und Verschiebung von Kunstbe-
griffen: Die Meta-Intervention produziert hier Stoff fir Auseinandersetzung in den Kunstéffentlichkeiten,
im besten Fall sogar die Herstellung solcher Offentlichkeiten.

Was die Forcierung neuer Phanomene und emanzipatorischer Begriffe von Offentlichkeit(en) betrifft,
kann Uber den Zeitraum der Durchfihrung des Projekts republicart ein verstarktes Interesse an der Pro-
duktion von medialen Offentlichkeiten und vor allem an jenen Versuchen beschrieben werden, die die
Verkniipfung von medialen und physischen Rdumen betreiben.8 Nach einer ersten Phase der Glorifizie-
rung von Cyperspace und Virtual Realities geht es hier um eine Uberwindung der dichotomen Qualitat
des Paars real/virtuell: In den republicart-Projekten Interference, Aire Incondicional und Regina lasst sich
das anhand spezifischer Verkettungen von unterschiedlichen medialen Raumen und Offentlichkeiten
(Radio-, Internet- und Print-) mit “realen” 6ffentlichen Rdumen erkennen.

Neben diesem formal/medialen Aspekt neuer, vermischter Offentlichkeiten in den Ubergangszonen zwi-
schen virtuellem und realem Raum bleibt in diesen Projekten auch der Aspekt der Verbreitung von Infor-
mation ber mdgliche gesellschaftliche Alternativen im Sinne einer klassischen Gegeninformation nicht
ausgespart. Diese Strategie der Information wird hier allerdings weniger als oppositionelle Version der
Wahrheit oder komplementére Veroffentlichung zu den Mainstream-Medien genutzt, sondern will mehr
oder weniger klar auch und vor allem in soziale und politische Bewegungen selbst hineinwirken. Im Klei-
nen ist im Kontext von republicart die Ausstellung Organisational Forms als ein derartiger Versuch zu
bewerten, allerdings beschrénkt auf eine bescheidene Zielgruppe im Kunstfeld. Ein starkeres Ausmal? an
Transversalitat und Verknupfung von kinstlerischen Praxen mit Bewegungskontexten wies - besonders
durch seine Einbettung in das grofere Projekt Ex-Argentina - das republicart-Projekt ATLAS von Alice
Creischer und Andreas Siekmann auf, das seine Kapitalismuskritik mit den neuesten Mitteln der Karto-
graphie betrieb. Quasi komplementar dazu kann Oliver Resslers republicart-Projekt Alternative Economics,
Alternative Societies gelesen werden, das die Leerstelle bearbeitet, die der Kunstler innerhalb der Antigloba-
lisierungsbewegung in Bezug auf alternative Konzepte von Okonomie- und Gesellschaftstheorie konsta-
tiert, jenes Phanomen also, das in der postoperaistischen Theorie konstituierende Macht genannt wird.
Ahnlich wie es den kunstfeldinternen Positionierungsansitzen postpartizipativer Kunstpraxen darum
gehen musste, die Ausdehnung des Kunstbegriffs weiter voranzutreiben und dennoch einen Bruch zu den
problematischen Effekten ihrer Vorgangerinnen in den 1990ern zu setzen, ging es auch im Fall der hetero-
genen Strategien des bewegungsnahen kinstlerischen Aktivismus um einen Bruch. Dieser war jedoch kei-
nesfalls ein durch den vorangetriebenen Diskurs, durch Reflexion, Kritik und Selbstkritik bedingter und
damit gleichsam selbstbestimmter Bruch, sondern vielmehr ein mehrfach starker von AuRen bestimmter.
Eine Kette von Ereignissen in der zweiten Hélfte des Jahres 2001 bedingte die Notwendigkeit einer Nach-

8 vgl. hierzu vor allem den ausgezeichneten Aufsatz von Marion Hamm, “Ar/ctivism in physikalischen und virtuellen Raumen”, im
zweiten Band der republicart-Schriftenreihe: Gerald Raunig (Hg.), Bildrdume und Raumbilder. Représentationskritik in Film und
Aktivismus, Wien: Turia+Kant 2004
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justierung derjenigen kiinstlerischen Praxen, die sich in den Jahren davor immer starker an politische Akti-
vismusformen angenéhert hatten:® Mit den ZusammenstoRen der Antiglobalisierungsbewegung und der
Staatsapparate in Goteborg und vor allem beim G8-Gipfel in Genua wurde ein Potenzial an offener
Repression aufgerufen, das auch die mit kiinstlerischen Mitteln agierenden Akteur/innen der Bewegung
teilweise traumatisch traf und langfristig eine Neupositionierung erforderte. Noch viel virulenter wurde
diese Neupositionierung angesichts der Polizeiaktionen im sofort einsetzenden Nachhall von 9/11.
Kritische Positionen konnten in der Zeit seit 2001 zunehmend mit Kriminalisierung rechnen. Von der
Inhaftierung der VoIxTheaterKarawane in Genual® tiber die Kriminalisierung russischer Kunstprojekte,
die sich gegen Staat und Religion wenden bis zur Verfolgung des Chicagoer Critical Art Ensembles und
seines Mitglieds Steve Kurtz zieht sich eine starker werdende Linie steigenden Zugriffs von Behérden
nicht nur auf die Freiheit der Kunst, sondern auch auf diejenige der individuellen und kollektiven
Akteur/innen im Kunstfeld. Doch nicht genug offener Repression, auch die schleichende Repression, die
in der zunehmenden gouvernementalen Kontrolle, Zensur und Beschrankung kritischer Projekte durch
die finanzierenden und organisierenden Einrichtungen — seien sie privat oder staatlich — liegt, verscharft
die Lage von staats- und kapitalismuskritischen Kunstprojekten zunehmend.11

Wenn also die objektiven Bedingungen kritischer Kunstpraxen nicht einfacher geworden sind, wo liegen
dennoch die konkreten Effekte des im Manifest so ambitioniert beschriebenen Projekts? Vor der allgemei-
nen Folie schwieriger Verhéltnisse konnte das Projekt vor allem eine verstérkte Diskursivierung sowie eine
transnationale Vernetzung der relevanten Diskurse und Akteur/innen erreichen. Gegen allen Anschein
sind Theoriebildung und Internationalisierung sowohl der Kunst als auch von politischen Aktivismen
nicht in dem MaR entwickelt, wie es scheint. Im Fall des Felds der bildenden Kunst kann zwar ein héhe-
rer Grad als in den anderen Kunstbereichen konstatiert werden, dennoch bleiben Diskurs und Austausch
in einer durch die beschleunigte Okonomie der Aufmerksamkeit gepragten Lage oft nur an der Oberfla-
che. Im Fall der verschiedenen aktuellen Aktivismen Iasst sich andererseits ein nach wie vor erstaunlich
hohes Ausmald an Bindung an nationale Kontexte ausmachen.

Hier waren Uber die experimentelle Durchfiihrung der in den folgenden Abschnitten extensiv evaluierten
Kunstprojekte hinaus die zwdlf diskursiven Veranstaltungen im Rahmen von republicart ein probates Mit-
tel, um direkte Kommunikation und Austausch zwischen verschiedenen kinstlerischen und theoretischen
Positionen Uber nationale und spartenspezifische Grenzen hinweg zu initiieren. Dieser Austausch wurde
unter Anwendung eines doppelten Prinzips der gleichzeitigen Verdichtung der Inhalte und der Offnung
und standigen Hinzuziehung von neuen Akteur/innen realisiert. In differenzierten Settings wurden dabei
spezifische Zielgruppen aktiviert: Sechs Workshops in Berlin, London, Wien, Napoli, Linz und Liepaja
sorgten in kleinem Rahmen fur den Austausch zwischen kiinstlerischen und theoretischen Positionen, vier

9 vgl. den vierten Band der republicart-Schriftenreihe: Gerald Raunig, Kunst und Revolution. Kiinstlerischer Aktivismus im langen
20. Jahrhundert, Wien: Turia+Kant 2005

10 ygl. Gini Miller, “Transversal oder Terror? Bewegte Bidler der VolxTheaterKarawane”, im ersten Band der republicart-Schriften-
reihe: Gerald Raunig (Hg.), TRANSVERSAL. Kunst und Globalisierungskritik, Wien: Turia+Kant 2003

11 zur konstruktiven Verhandlung dieser problematischen Verhaltnisse zwischen Institutionen und konstituierenden aktivistischen
Praxen, zwischen Staatsapparaten und Kriegsmaschinen vgl. die Texte des Issues “institution. Progressive Kunstinstitutionen im
Zeitalter der Auflosung des Wohlfahrtsstaats” im republicart-Webjournal http://republicart.net/disc/institution/index.htm. An der
Frage nach diesem Verhdltnis von Gesellschaftskritik, Institutionskritik und Selbstkritik setzt auch das Nachfolgeprojekt von
republicart an, das ab dem Herbst 2005 unter dem Titel TRANSFORM vor allem neue Formen der kiinstlerischen und
aktivistischen Institutionskritik untersuchen soll.



Symposien in Wien, Liineburg, Riga und London strukturierten den theoretischen Rahmen, und zwei 15
groRere Konferenzen in Wien und Ljubljana befassten sich mit kulturpolitischen Aspekten des Projekts.12
Die 12 Veranstaltungen waren jedoch nur die diskursive Spitze des Projekts, Uber diese singuldren Events
hinaus sorgten die republicart-Mailinglist und das multilinguale Webjournal dauerhaft fiir exponentiell
steigendes Interesse auch Uber Europa hinaus und fur eine Intensivierung des Diskurses. Wéhrend die
Mailinglist einer wachsenden Zahl von Akteur/innen fiir Ankiindigungen verschiedenster Projekte im Feld
zur Verfligung gestellt wurde, diente das Webjournal der weiteren Verbreitung von theoretischen Grundla-
gentexten. Neben der Nutzung des Mediums Internet fiir den Aufbau einer multilingualen Redaktion
wurde hier auch ein Textpool 6ffentlich zugdnglich gemacht, der zum Bezugspunkt vieler Debatten im
Kunstfeld wurde. Uber die Formen des Web-Publishing (die Website stellte auch neuere Daten zu Veran-
staltungen, Institutionen und Veréffentlichungen zur Verfligung) hinaus wurden Printpublikationen in
mehreren Sprachen verdffentlicht!3, deren zentrale die flrs Erste flinfbandige deutschsprachige Reihe
republicart im Wiener Verlag Turia+Kant darstellt.24 Gerade durch diese vielfache Verknupfung der Ebe-
nen von Kunst- und Theorieproduktion, von kritisch-radikaldemokratischen und aktivistischen Elemen-
ten konnte das Projekt unserer Meinung nach sein Ziel der Intensivierung und verstarkten Vernetzung der
relevanten Diskurse in hohem AusmaB erreichen. Die Nachhaltigkeit dieser Zielerfullung wird sich erst in
den kommenden Jahren erweisen, mit der Realisierung des Nachfolgeprojekts TRANSFORM ab Herbst
2005 scheint die Weiterfuhrung des programmatischen Ansatzes von republicart jedoch gewdhrleistet.
Gedankt sei zum Schluss allen Kolleg/innen, die im Allgemeinen auf allen Ebenen zum Gelingen von
republicart beigetragen haben, und im Zusammenhang dieser Publikation vor allen jenen, die im Beson-
deren die Erarbeitung der Evaluation unterstutzt haben: durch die Bereitschaft zu Interviews, das Beant-
worten der Fragebdgen und das Verfassen von Evaluationsreviews. UIf Wuggenig sei gedankt fur die
Unterstitzung bei der detaillierten Ausarbeitung des Fragebogens, dem republicart steering committee
nicht nur fur die engagierte Diskussion desselben, sondern insgesamt fur die umsichtige Begleitung des
gesamten Projekts.

12 ygl. dazu die Unterseiten der Discursive Events auf http://republicart.net/action.htm

13 vgl. zu den spezifischen Publikationen einzelner Teilprojekte http://republicart.net/publications/projektpublikationen.htm. Neben
zahlreichen Artikeln zu republicart in Fachzeitschriften konnten auch Schwerpunkte zu republicart-Themen in den Zeitschriften
MALMOE (dt.), Kulturrisse (dt.) und brumaria (sp.) erscheinen.

14 ygl. http://republicart.net/publications/schriftenreihe.htm
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Shedhalle, Zirich:
AIRE INCONDICIONAL. Das Auftauchen von community-basierten
und migrantischen e-Strategien in Sudeuropa (Q.E.D.)

Kurator/innen: Susana Noguero, Olivier Schulbaum
14.02. - 04.04.2004

1. Kurzbeschreibung

AIRE INCONDICIONAL présentierte aktivistische und kunstlerische Medientaktiken, die aus einem
“spezifisch stideuropéischen Kontext hervorgegangen sind”5. Die Ausstellung und in ihrem Umfeld stat-
tfindende diskursive Veranstaltungen, Workshops und Demonstrationen waren entlang von vier Themen-
stréngen gruppiert: ‘Taktische Medien’ (entlang der Fragestellung, mittels welcher mobiler Medientaktiken
eine ‘Repolitisierung des 6ffentlichen Raumes’ erreicht werden kénnte), ‘Virtualisierung von Grenzen’
(Forderung des Entstehens von community-basierten und migrantischen e-Strategien durch Anregung des
Diskurses Uber die Virtualisierung von politischen und kulturellen Grenzen), ‘Migration und Grenzpoli-
tik’ (Uber Mdglichkeiten, die sich aus den neuen Technologien fur die soziale und kulturelle Re-
préasentation von Migrant/innen und Minderheiten in Siideuropa ergeben), ‘Freie Wissens- und Informa-
tionskultur’ (Uber verschiedene Alternativen zu Copyright und durch sie ermdglichte Distributionsstruk-
turen).

Vertreten waren Projekte von Kinstler/innen und Gruppen primar aus Spanien, aber auch aus Italien,
Portugal und Frankreich. Teile der Ausstellung waren mobil und wurden zusétzlich zur Hauptausstellung
in der Shedhalle Zirich auch in Lugano, Genf (Espace Fordel6) und Basel (plug.inl?) gezeigt.
Kdinstler/innen: Hackitectura / Al-jwarizmi (Spanien/Marokko), El Perro (Spanien), Jordi Mitja (Spanien),
Platonig.net (Spanien), Alku (Spanien), AAA. Corp (Frankreich), 0100101110101101.org (ltalien), Fron-
tera Sur RVVT [Helena Maleno, Alex Mufioz, Ursula Biemann, Angela Sanders, Valeriano Lépez and
Regula Burri] (Spanien/Schweiz), Enrique Radigales (Spanien), Jaromil (Italien), Rotor [Laia Sadurni,
Vahida Ramujkic, Ana Serrano und Marcello Arosio] (Spanien), Zé dos bois (Portugal), Sitesize.net
(Spanien)

2. Evaluation

politischer Ansatz

Der politische Ansatz liegt in der Verknupfung dreier Aspekte: 1) der Blindelung verschiedener Projekte,
die sich primér mit Fragen von Migration und Grenzregime auseinandersetzen, 2) ein Ausstellungs-
konzept, das auf dem Ansatz von Copyleft basiert, 3) die Zielsetzung, durch das Projekt Mdglichkeiten
fur eine aktive Vernetzung sowohl zwischen den présentierten Projekten/Gruppen als auch zwischen

15 projektkonzept, http://republicart.net/art/concept/airecon_de.htm

16 http://www.forde.ch/
17 http://www.weallplugin.org/

19
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diesen und der Schweizer (bzw. im weiteren Sinn ‘nordeuropéischen’) Szene zu schaffen.

Partizipation

Partizipative Ansétze sind einerseits durch die Workshops gegeben, die teils praktisch orientiert sind
(streaming media) und teils ‘symbolisch’/‘erkenntnisorientiert’ (Bau von ‘Pateras’, also Booten, die zur ille-
galen Durchquerung der Stral3e von Gibraltar benutzt werdenl8). In der Ausstellung finden sich partizipa-
tive Elemente im Sinne einer aktiven ‘Rezeption’, primdr im Zusammenhang mit dem Ansatz ‘Freie Wis-
sens- und Informationskultur’. Hier wurden einerseits inhaltliche Projekte zu Alternativen zum Copyright
préasentiert, und gleichzeitig eine “offene Informations- und Distributionskultur dem Format der Ausstel-
lung direkt eingeschrieben”19: Die Inhalte verstehen sich als Angebot zum Copy-Paste. Es wurde eine
eigene Copyleft-License20 erarbeitet und die Besucher/innen eingeladen, Kopien herzustellen oder zu ent-
nehmen: Arbeiten wurden auf Klettverschlussbdndern angebracht, sodass leicht Kopien entnommen bzw.
die Arbeiten abgenommen, kopiert und wieder aufgehangt werden konnten. Auf einem Computer kon-
nten Dateien (etwa auch Filme von Platonig.net) auf CD gebrannt, Bilder ausgedruckt werden etc. Es
wurde auch ein ‘Poncho’ entworfen - er “hatte viele aufgendhte Taschen, die man sich mit den beim
Anschauen der Ausstellung gesammelten Dingen fiillen konnte. Die Idee flir den Poncho ist angelehnt an
die Decken, auf welchen die illegalen Einwanderer in Spanien ihre Raub-CDs und andere Waren am
Strand anbieten und sollte nochmals dieses Nomadische, Mobile der Ausstellung betonen. Diese Decke als
eine Ikone des Raubgeschaftes haben wir in AIRE INCONDICIONAL sozusagen als Katalog zur Ausstel-
lung verkauft. Die Besucher/innen mussten den ‘Katalog’ aber selber fiillen.”21

Publikums-Konzept, Offentlichkeitsbegriffe

Das Projekt wendet sich einerseits im Sinne des Vernetzungsziels an ein selbst in den Bereichen digitale
Medien und Migrationspolitik aktives, zum Teil aktivistisches ‘Publikum’; im weiteren Sinn an ein bereits
sowohl politisch interessiertes als auch grundsétzlich mit Fragestellungen von ‘tactical media’ vertrautes
Publikum, dem es Zugange zu ‘slideuropéischen’ Ansdtzen und Projekten er6ffnet. Dem entsprechen die
Ausstellungsorte Shedhalle, Espace Forde und plug.in, sowie der Squat in der Zuricher Rudigerstral3e, in
dem ein Teil der Workshops und Veranstaltungen stattfand.22

Starkung/Entwicklung des Bereichs

Eine Starkung/Entwicklung des Bereichs ist vor allem durch die auf mehreren Ebenen anvisierte Vernet-
zung zu sehen, wobei in Bezug auf slideuropdische ‘Szenen’ auch der Aspekt der Selbstverstdandigung und
Selbstreflexion relevant erscheint. Eine Starkung des Bereichs ist dartiber hinaus in der Erhdhung des
Bekanntheitsgrades der einzelnen Gruppen / Kiinstler/innen und vor allem in Bezug auf Spanien im
Sichtbarmachen einer (auch auRerhalb von Barcelona23) (iber einzelne Initiativen hinausgehenden kiinst-

18 ygl. http://republicart.net/art/concept/aire-rotorinfo_de.pdf sowie die Fotodokumentation: http://www.platonig.net/aireincondi-
cional/beta/de/frames/12work_report.htm

19 projektkonzept, a.a.0.

20 http://republicart.net/art/concept/aire_licenciaindex.htm

21 Interview mit Susana Noguero und Olivier Schulbaum, gefiihrt von Kora Rot; im vorliegenden Band, S. 137

22 ygl. ebd., S. 137

23 Es (iberwiegen auch in dieser Ausstellung die Beitrage aus Barcelona, es wird aber zumindest sichtbar, dass die Szene auch dartiber



lerisch-politischen, migrantische Themen fokussierenden ‘Szene’ zu sehen.

Innovation / Modellhaftigkeit

Innovation und Ansétze von Modellhaftigkeit sind zum einen auf der Ebene des Ausstellungsformats zu
erkennen. Die Ausstellung folgt grundsatzlich - mit dialogischen und partizipativen Elementen, Demons-
trationen, einem mobilen Ausstellungsteil, den Kunstler/innen, die die kleine Tour durch Schweizer Stédte
begleiten und dem Ziel “to bring activism directly to the people and facilitate local discussions on topics
of worldwide interest”24 - einem zeitgemal3en flexiblen Format. Als innovatives Element erscheint dabei
die Kombination mit dem Copyleft-Ansatz, sowohl auf inhaltlich-politischer Ebene als auch beziglich
konkreter praktischer Losungen, wie etwa der erwdhnten Hangung der Arbeiten auf Klettverschlussbén-
dern, was sowohl die Kopierbarkeit der einzelnen Arbeiten als auch eine hohe Mobilitat ganzer Ausstel-
lungsteile ermdglicht.

Innovation ist zum anderen auf thematischer Ebene gegeben durch das Herausarbeiten von Medientak-
tiken, die aus “einem spezifisch stideuropdischen Kontext hervorgegangen sind”25. Hier ist zwar grundsét-
zlich die Definition dieses ‘spezifischen Kontextes” auch kritisch zu betrachten und die Gefahr der
Festschreibung einer als einheitlich identifizierten Region zu problematisieren, wenn etwa im Projekt-
konzept der “Hintergrund der siideuropaischen Geschichte und Kultur”26 angesprochen wird. Derartig
totalisierend-schlie3ende Elemente sind allerdings in der konkreten Realisierung des Projekts nicht zu
erkennen.

Nachhaltigkeit

Nachhaltigkeit ist primar auf drei Ebenen gegeben: 1) durch die Vernetzung, 2) durch den mit der
Erhéhung des Bekanntheitsgrades auch erweiterten Benutzer/innenkreis von in der Ausstellung prasen-
tierten Tools (primdr der freien Software) und der speziell fiir die Ausstellung erarbeiteten Copyleft-
License, mit der tiber die bestehenden englischsprachigen hinaus eine leicht verstandliche Lizenz in
anderen Sprachen (realisiert in Spanisch und Deutsch) erarbeitet werden sollte - die dann sehr schnell, vor
allem in Lateinamerika, Anklang fand27, 3) durch die kontinuierliche Weiterarbeit am innovativen
Ausstellungsformat durch die Kurator/innen Susana Noguero und Olivier Schulbaum bzw. die Gruppe
Platonig.net, etwa im Projekt SUBKULTOURIST?28,

hinausreicht.

24 Evaluationsreview von Nicole Emmenegger, im vorliegenden Band, S. 195

25 projektkonzept, a.a.O.

26 projektkonzept, a.a.0.

27 Interview mit Susana Noguero und Olivier Schulbaum, gefiihrt von Kora Rot; im vorliegenden Band, S. 137
28 Interview mit Susana Noguero und Olivier Schulbaum, gefiihrt von Kora Rot; im vorliegenden Band, S. 138
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Oliver Ressler / Galerija Skuc, Ljubljana:
Alternative Economics, Alternative Societies
(State of Transition)

10/2003 - laufend

1. Kurzbeschreibung

Das Projekt préasentiert alternative Modelle zum kapitalistischen Wirtschafts- und Gesellschaftssystem in
Form von ca. 20 bis 40 Minuten langen Interview-Videos. Es handelt sich bei den Modellen um Konzep-
te, die in Form von theoretischen, semitheoretischen, zum Teil auch literarischen Arbeiten vorliegen, sowie
um historische Beispiele (etwa Arbeiterkollektive wéhrend des spanischen Burgerkrieges oder die Organi-
sationsformen der Pariser Commune). Das Modell wird im Video von jeweils einer Person (Autor/in des
Konzeptes bzw. auf das historische Beispiel spezialisierte/r Wissenschaftler/in) présentiert. Die Videos wer-
den in Ausstellungen in Form einer Installation gezeigt: Fur jedes Video steht ein eigener Monitor zur
Verftigung. Am Boden verlaufen gelbe Klebebander quer durch den Raum. Auf jedem Band findet sich
ein Zitat aus einem der Videos, das gleichsam zum jeweiligen Monitor hinfiihrt.

Das Projekt wurde erstmals im Oktober/November 2003 in der Galerija Skuc in Ljubljana gezeigt und
umfasste zu diesem Zeitpunkt fiinf Videos. Es ist vom Kinstler als work in progress mit mehreren Jahren
Laufzeit angelegt. Zur Schlussredaktion des vorliegenden Evaluationsblattes war das Projekt in insgesamt
elf Einzel- und Gruppenausstellungen2® gezeigt worden; der Videopool war auf zehn Videos3? angewach-
sen. Zusatzlich war auf Basis des Materials aus Alternative Economics, Alternative Societies ein Projekt im
offentlichen Raum erarbeitet worden.s3!

2. Evaluation

politischer Ansatz

Dem Projekt liegt ein klar definierter und konsequent realisierter politischer Ansatz zugrunde. Ausgangs-
punkt ist die Feststellung, dass (auch etwa in den globalisierungskritischen Bewegungen) im Gegensatz zur
présenten und inhaltlich sehr komplexen Kritik am bestehenden kapitalistischen Gesellschaftssystem ein
Diskurs tiber mégliche alternative Gesellschafts- und Wirtschaftssysteme kaum stattfinde. Der Kinstler

29 Die Ausstellungen fanden in Berlin, Gdansk, Genf, Graz, Kristiansand, Linz, Ljubljana, Liineburg, Madrid, Sao Paulo und Wien
statt, vgl.: http://www.pulk.net/ressler_at/cms/front_single/front_content.php?client=2&lang=3&idcat=38&idside=133

30 Interviews mit Michael Albert (Participatory Economics), Alain Dalotel (The Paris Commune 1871), Nancy Folbre (Caring
Labor), Takis Fotopoulos (Inclusive Democracy), John Holloway (Change the World Without Taking Power), Todor Kulji¢
(Yugoslavia’s Workers Self-Management), p.m. (bolo’bolo), Salomé Molt6 (Workers' Collectives during the Spanish Revolution),
Marge Piercy (Utopian Feminist Visions) und Christoph Spehr (Free Coopearation), vgl.:
http://www.pulk.net/ressler_at/cms/front_single/front_content.php?client=2&lang=3&idcat=38&idside=133

31 “The intervention ‘Alternative Economics, Alternative Societies’ is curated by Amiel Grumberg and takes place in the framework
of the project ‘Quicksand in De Pijp’ by SKOR and Combiwel. Quicksand is a program of artistic interventions taking place in De
Pijp neighborhood starting in September 2004.”
(http://www.pulk.net/ressler_at/cms/front_single/front_content.php?client=2&lang=2&idcat=41&idside=146)



geht im Projekt weiters davon aus, dass alternative Gesellschaftsmodelle nicht in Form eines “Masterplans” 23
vorgestellt werden sollten, “den sich eine kleine Elite ausdenkt”, sondern sich nur “auf Grundlage eines
umfassenden Prozesses entwickeln”32 kdnnten. Die ausgewahlten Modelle verstehen sich entsprechend als
weiterzuentwickelnde Vorschléage, sind prozessorientiert formuliert, beschreiben eher Methoden als zu

erreichende Endziele, beziehen sich oft explizit nur auf Teilbereiche etc. “Die Struktur der Ausstellung

reflektiert diesen Ansatz und versucht es den Betrachter/innen zu ermdglichen, zwischen unterschiedlichen
gesellschaftlichen und ékonomischen Alternativen ihren Interessen und Vorstellungen nach wéhlen zu

kénnen.”33

Partizipation

Der Kunstler sieht zwei Ebenen der Partizipation: Die Bereitschaft der Autor/innen / Wissenschaftler
/innen, die Modelle in diesem Kontext zu présentieren, und die erwartete und ermdglichte aktive/for-
schende/auswéhlende Haltung der Besucher/innen, was auch als Partizipation beschrieben werden
kénne.34

Publikums-Konzept, Offentlichkeitshegriffe

Das Projekt basiert auf einer sehr klaren Konzeption des Zielpublikums und der Offentlichkeiten, in
denen die Installation gezeigt wird. Oliver Ressler hat sich vor allem in Videoarbeiten unmittelbar vor
Alternative Economics, Alternative Societies die Mdglichkeit geschaffen, seine Projekte gleichzeitig im Kunst-
bereich und auch in politisch-aktivistischen Offentlichkeiten zu zeigen.35 Der Kunstler verfuigt in beiden
Bereichen (iber gute Kontakte zu Veranstalter/innen und (ber den nétigen Bekanntheitsgrad.

Bei Alternative Economics, Alternative Societies steht jedoch die Bindung an das Format Ausstellung und an
den Kunstbereich im Vordergrund. Oliver Ressler erldutert dies im Evaluationsinterview néher: “wenn ich
an einem projekt arbeite, definiere ich vorher den rahmen, in dem das projekt gezeigt werden soll, und
bestimme das entsprechende format. bei alternative economics, alternative societies ist durch die menge des
videomaterials das format ausstellung relativ naheliegend. hauptgrund fir die entscheidung, eine aus-
stellung zu realisieren, war aber der wunsch, den betrachter oder die betrachterin durch die installation in
eine position versetzen zu kénnen, sich zwischen den unterschiedlichen konzepten zu bewegen und aus-
wéhlen zu kdnnen. in der installation gibt es diese bodenbeschriftungen, die auf zitaten aus den unter-
schiedlichen videos basieren und eine art leitsystem herstellen. wéhrend man sich im ausstellungsraum
bewegt, folgt man einer dieser gelben linien mit einem zitat, liest es wahrend man geht, und das fuhrt
einen dann direkt zum entsprechenden tisch mit dem video. dort entscheidet man sich, setze ich mich hin
und sehe mir das video an, oder beweg ich mich weiter, lese vielleicht ein anderes zitat und suche mir ein
anderes video aus. diese auswahlmadglichkeit verweist damit auf die grundsétzliche bedeutung von ent-
scheidungen jeder einzelnen person, wenn es um alternative 6konomien und gesellschaftsformen geht.
dem besucher oder der besucherin wird also bewusst nicht wie in einem kino Uber einen gewissen zeit-

32 Fragebogen, 1.1.

33 ehd.

34 Fragebogen, 3.1.

35 ygl. Evaluations-Interview mit Oliver Ressler, im vorliegenden Band, S. 151



24

raum hinweg etwas vorgesetzt, und ich habe kein plane, die videos getrennt voneinander zu zeigen.”36
Zielpublikum ist vor allem “jenes Publikum im Kunstkontext, das bereits politisiert ist und Interesse hat,
sich mit dem z.B. in der Globalisierungsdebatte vollig unterbelichteten Bereich der Gesellschaftsalternati-
ven auseinanderzusetzen.”3” Die Arbeit werde entsprechend vor allem von einem Publikum interessiert
aufgenommen, “das sich an der Schnittstelle zwischen Kunst und Aktivismus bewegt”.38

Zumindest kritisch zu hinterfragen scheint in diesem Zusammenhang die Konzeptionierung des Rezepti-
onsprozesses zu sein: Im Bild vom Besucher / der Besucher/in, der/die individuell aus der Vielfalt der
Modelle auswahlt, scheint das klassische Bild der Aufklarung vom Burger, der als autonomes Individuum
rationale politische Vorstellungen als Basis weiterer Diskussionen entwickelt, reproduziert oder zumindest
nicht aktiv in Frage gestellt zu sein. Wahrend also etwa Kollektivismus in einigen der Modelle ein wichti-
ger Ansatzpunkt ist, fasst die Installation den/die Rezipient/in als Individuum und das Kommunikations-
modell bleibt damit letztlich hinter den qualitativ hochwertigen Inhalten zuriick.

Innovation / Modellhaftigkeit

Innovative und modellhafte Elemente sind auf mehreren Ebenen zu erkennen:

- Auf inhaltlicher Ebene das Aufgreifen einer in der Diskussion unterbelichteten Thematik, wobei der
Zugang auf mehrjéhriger Auseinandersetzung des Kunstlers mit 6konomischen Themen basiert.3° Interes-
sant ist dabei nicht nur das Aufgreifen des Themas schlechthin, sondern der strategische Umgang in der
Présentation. Im Evaluationsinterview auf die Frage angesprochen, warum das Thema auch etwa in der
Antiglobalisierungsbewegung so stark unterreprasentiert sei, bezieht sich der Kiinstler vor allem auf das
Problem, dass man sich mit diesem Thema sehr leicht der Kritik aussetze und riskiere, nur belachelt zu
werden.40 Thematische Innovation bedeutet in diesem Zusammenhang also vor allem auch Innovation
beztglich der strategischen Positionierung des Themas.

- Bezuglich der Recherchemethode: Die Form von work in progress, zu recherchieren und diesen Prozess
zeitlich so unmittelbar wie moglich zu verdffentlichen, transparent zu machen und zu reflektieren/analy-
sieren, versucht, das zapatistische Konzept des “preguntando caminamos” (“asking we walk”)4t auf ein
rechercheorientiertes Kunstprojekt zu tibertragen.

- Bezuglich der Umsetzung in einer Installation sind einige einzelne innovative Ansétze gegeben, jedoch
auch die oben erwahnten Einschrankungen.

36 Evaluationsinterview mit Oliver Ressler, im vorliegenden Band, S151. In der Folge werden im Interview auch schon die Plane fir
das in der Kurzbeschreibung erwéhnte Projekt im 6ffentlichen Raum angesprochen. Dies widerspricht dem Gesagten insofern nicht,
als geplant war, die Themen aus Alternative Economics, Alternative Societies aufzugreifen, nicht jedoch die Videos zu verwenden.

37 Fragebogen, 4.1.

38 ehd.

39 wie Oliver Ressler im Interview mit Anna Liv Ahlstrand (http://republicart.net/art/concept/alternativeint01_en.htm) naher
erlautert: “The first project | worked on in relation to economy was a series of exhibitions called ‘The global 500’, which started in
1999. It was based on research on the protagonists of economic globalization, the 500 largest transnational corporations. This work
could be described as a kind of analysis and criticism of hegemonic economics in the context of an exhibition. Later, | focused more
on the resistance against capitalism and made the two videos mentioned. From this point on, it became the next logical step in my
artistic practice to focus on concepts and models for alternatives that share a rejection of the capitalist system of rule. This topic is
characterized through its absence in so many theoretical descriptions about the capitalist economy, which made it even more interest-
ing for me to initiate my own research — which is being presented as the ongoing exhibition project Alternative Economics, Alternative
Societies. | think it is absolutely crucial to concentrate on alternatives at a time when the neoliberal slogan ‘there is no alternative’ still
dominates.”

40 Evaluationsinterview mit Oliver Ressler, im vorliegenden Band, S. 141

41 Interview mit Anna Liv Ahlstrand, a.a.O.



Realisierung
Die praktische Umsetzung war insgesamt sehr erfolgreich, worauf auch die groRe Zahl der Présentationen
und das dadurch ermdglichte Anwachsen des Videopools hinweisen.

Nachhaltigkeit

- Die Weiterentwicklung des Projektes ist grundsétzlich gut vorbereitet. Bei der Projektrealisation im Rah-
men von republicart konnte ein umfangreicher Grundstock fur den Videopool geschaffen und das Projekt
soweit bekannt gemacht werden, dass weitere Einladungen flr Présentationen zu erwarten sind. Die
Finanzierung der Produktion weiterer Videos ist zwar angesichts der Thematik relativ schwierig und
bedeutet héheren organisatorischen Aufwand; durch die jetzt erreichte gute Ausgangsposition besteht aber
Spielraum, um die weitere Projektentwicklung an die zeitlichen und finanziellen Mdglichkeiten des
Kunstlers anzupassen. Eine Einschrankung ist darin zu sehen, dass das derzeitige Konzept fiir ein weiteres
Anwachsen des Videopools nur fur begrenzte Dauer haltbar scheint; Es sollen in kiinftigen Présentationen
jeweils alle Videos gezeigt werden, und das Installationskonzept verlangt, dass jedes Video auf einem eige-
nen Monitor gezeigt wird. Der Kiinstler hat im Evaluationsinterview selbst das Problem angesprochen,
dass kiinftige Prasentationen immer mehr Raum und technisches Equipment bendétigen werden.42 Zudem
deutet der Eindruck bei zwei im Rahmen der Evaluation absolvierten Ausstellungsbesuchen darauf hin,
dass die Installation nur bis zu einem gewissen Grad fur wachsenden Umfang und wechselnde Kontexte
geeignet erscheint: Wihrend in der ersten Realisation als Einzelausstellung in der Galerija Skuc, bei der
auf mehrere Raume aufgeteilt nur insgesamt funf Videos présentiert wurden, eine Atmosphére geschaffen
werden konnte, in der Besucher/innen ausreichend Ruhe finden, um die Videos konzentriert rezipieren zu
kdénnen, war dies bei acht Video-Monitoren auf relativ engem Raum im Rahmen der Gruppenausstellung
Open House kaum noch maglich. Diesbezuglich durften friiher oder spéter konzeptionelle Adaptierungen
notig werden, fur die aber ausreichend Flexibilitét gegeben scheint.

- Die Weiterbearbeitung der Inhalte im erwahnten Projekt im 6ffentlichen Raum in Amsterdam und kon-
krete Plane fur ein zweites ‘Folgeprojekt’#3 lassen eine vielfaltige Weiterbearbeitung der Themen von Alter-
native Economics, Alternative Societies erwarten.

- Offentlich zugéngliche Dokumentationen des Projektes - wichtige Voraussetzung fiir viele Ebenen der
Nachhaltigkeit - sind auf der Website des Kinstlers (http://www.ressler.at) und auf der Website von
republicart (http://republicart.net) vorhanden. Hier sind unter anderem Transkriptionen von allen bisher
erarbeiteten Videos zuganglich.

- Auf Nachhaltigkeit der inhaltlichen Diskussion lassen die zahlreichen positiven Riickmeldungen und die
Einladungen flr weitere Présentationen des Projektes schlief3en.

42 Evaluationsinterview mit Oliver Ressler, im vorliegenden Band, S. 152
43 Angesprochen im Evaluationsinterview, im vorliegenden Band, S. 151
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Kunstraum der Universitat Lineburg:
Atlas (spaces in subjunctive)

Kiinstler/innen: Alice Creischer und Andreas Siekmann
Projektleitung: Diethelm Stoller, UIf Wuggenig
03/2003 - 04/2004

1. Kurzbeschreibung

Das Projekt ist eine Auseinandersetzung (in Form einer Aktualisierung/Intervention) mit dem 1930 als
Mappenwerk publizierten bildstatistischen Atlas Gesellschaft und Wirtschaft von Otto Neurath und Gerd
Arntz44, Vom Kunstraum der Universitat Lineburg im Rahmen von republicart zu einer Kooperation ein-
geladen, schlugen Alice Creischer und Andreas Siekmann, die sich schon in friiheren Projekten mit Gerd
Arntz und den ‘Kdélner Progressiven’ beschéftigt hatten4s, eine Aktualisierung des Atlas vor. Es wurde eine
Projektgruppe geschaffen, in deren Rahmen Uber den Zeitraum von zwei Semestern Studierende mit den
Kinstler/innen kooperierten, und begleitende Lehrveranstaltungen angeboten.

Atlas wurde als eigensténdiges Einzelprojekt des Kunstraum der Universitat Lineburg durchgefiihrt und
gleichzeitig von Alice Creischer und Andreas Sieckmann mit ihrem groRen internationalen Projekt EXAr-
gentina4é verkniipft. Die Recherchen fur die Erarbeitung neuer Blatter bezogen sich auf die Themen Kar-
tographie, Sozialstruktur, Migration, Streik, Reparationsforderungen ehemaliger Koloniallander, Okono-
mische Ungleichheit, Rustungsproduktion, Agrobusiness-Sojaproduktion sowie internationale Organisa-
tionen.47” Es konnten insgesamt 15 neue Blatter erarbeitet werden, die sich in unterschiedlicher Weise auf
bestimmte Blétter des historischen Atlas beziehen.48

Im Rahmen des Projektes wurden sowohl der historische Atlas, der seit Beginn der 1930er Jahre nicht
mehr in vollstdndiger Form &ffentlich gezeigt worden war49, als auch die neu erarbeiteten Blatter mehr-
fach présentiert, u.a. in der im Rahmen des erwahnten Projektes ExArgentina von Alice Creischer und
Andreas Siekmann kuratierten internationalen Ausstellung Schritte zur Flucht von der Arbeit zum Tun30 im
Museum Ludwig in K&ln und in einer zweiteiligen Ausstellung im Kunstraum der Universitat Liineburg.
Zum Projekt ist eine eigene Publikation erschienen; einzelne Blatter wurden auch in Kunstzeitschriften
(Texte zur Kunst, Springerin) veroffentlicht.51 Alice Creischer und Andreas Siekmann planen, im Rahmen
44 Zum Atlas und zur Kooperation zwischen Otto Neurath und Gerd Arntz vgl. UIf Wuggenig, Christoph Behnke, Diethelm Stol-
ler: “Kunst, Gesellschaft und Wirtschaft 1930/2004”, in: Christoph Behnke, Diethelm Stoller, Anna Schlosser, UIf Wuggenig /
Kunstraum der Universitdt Lineburg (Hg.), Atlas. spaces in subjunctive, Lineburg: Verlag fir Wissenschaft und zeitgendssische Kunst
2004, S. 5-17, sowie die Evaluationsreview zu Atlas (Kathrin Busch, “Bilderschrift und kartographischer Eingriff. Zum Projekt Atlas
— spaces in subjunctive im Kunstraum der Universitét Liineburg”)

45 yg. Evaluationsinterview mit Andreas Siekmann, im vorliegenden Band, S. 166. Arbeiten von Gerd Arntz finden sich etwa auch
in der von Alice Creischer und Andreas Siekmann kuratierten Ausstellung Die Gewalt ist der Rand aller Dinge (Generali Foundation,
Wien 2002).

46 http://www.exargentina.org/

47 Wuggenig, Behnke, Stoller, a.a.0., S. 16. Es waren urspriinglich 25 Themen geplant gewesen; nachdem sich die Recherchen als
sehr komplex und aufwendig herausgestellt hatten, wurden sie auf die genannten 9 Themen beschrénkt.

48 Epd., ein Teil der Blatter ist in der Publikation abgedruckt.

49 ygl. Diethelm Stoller, UIf Wuggenig, “Offentlichkeiten”, in: Behnke, Stoller, Schlosser, Wuggenig, a.a.O., S. 18

50 http://www.exargentina.org/_de/_01/mainframe.html
51 Eine Auflistung aller 6ffentlichen Présentationen findet sich im Projektbericht von UIf Wuggenig: http://republicart.net/art/



verschiedener Kooperationen weitere neue Atlas-Blatter zu erarbeiten.52

2. Evaluation

politischer Ansatz

Im Projekt sind zwei unterschiedliche politische Ansitze zu erkennen53: 1) Einerseits ein erkenntniskri-
tisch-methodischer, in dessen Zusammenhang im Verlauf des Projektes zunehmend kritische Distanz vor
allem gegenuiber den Ansétzen von Otto Neurath formuliert wurde. Kritisiert wurde dabei vor allem der
Positivismus, Universalismus, die letztlich stark akteurzentrierte Sichtweise und beziglich der semiotischen
Postulate ein Teil der Grundannahmen ebenso wie einige Inkonsequenzen bei der Umsetzung im Atlas.
Als wichtiger Schritt bei einer Aktualisierung des Atlas erschien aus dieser Perspektive die Schaffung einer
zeitgemadlRen wissenschaftlich-methodischen Basis, etwa auf der Grundlage der theoretischen Arbeiten
Johan Galtungs. Dieser Ansatz ist zwar einerseits natiirlich durch die Orientierung der
Wissenschaftler/innen an Optimierung der wissenschaftlichen Qualitat des Projektes geprégt, dies wurde
aber andererseits keineswegs primér als Frage der ‘Qualitat’ formuliert, sondern explizit als politische
Frage.54 2) Die Kiinstler/innen teilen zwar einige der Kritikpunkte an Neurath, gehen in ihrem Ansatz
aber nicht von methodischen Ldsungen aus, die die Basis fur ein ‘Agieren aus der Vogelperspektive’ bilden,
sondern betonen den Aspekt der persénlichen Involvierung und des persdnlichen Blickpunkts. Sie setzen
den Atlas und die Aktualisierung in den Zusammenhang der Haltung/Vorgangsweise der ‘militanten
Untersuchung’ und gehen inhaltlich bei der Aktualisierung vor allem von der aktuellen politischen Rele-
vanz/Brisanz der einzelnen Themen aus.

Die Konfrontation dieser beiden Ansatze - die bis zu einem gewissen Grad auf strukturelle Unterschiede
von wissenschaftlichen und kiinstlerischen Zugéngen zurlickgehen, zu einem guten Teil aber auch auf
unterschiedliche politische Haltungen, etwa unterschiedliche Marxismus-Konzepte - fihrte teilweise zu
Konflikten zwischen den Kooperationspartner/innen und limitierte die unmittelbaren Projektergebnisse
insofern, als die Differenzen zwischen den Ansétzen an bestimmten Punkten nicht mehr inhaltlich mitein-
ander vermittelt, sondern nur noch durch pragmatische Kompromisse ‘aufgeldst’ werden konnten. Ande-
rerseits sind derartige Konflikte mit Erkenntnisprozessen verkn{pfts5, und es ist anzunehmen, dass dem
Arbeitsprozess, der in Form von Protokollen dokumentiert ist, gerade auch dadurch Iangerfristig der Cha-
rakter von am unmittelbaren praktischen Anlass durchgefiihrten Grundsatzdiskussionen zukommen
dirfte.

Partizipation
Das partizipative Moment des Projektes liegt in der Beteiligung der Studierenden im Rahmen der Arbeits-
gruppe.

concept/atlasreport_de.htm

52 ylg. dazu etwa das Evaluationsinterview mit Andreas Siekmann, im vorliegenden Band, S. 169/170

53 ygl. dazu Wuggenig, Behnke, Stoller, a.2.0., S. 13-17 sowie die Evaluationsinterviews mit Andreas Siekmann und UIf Wuggenig

54 50 etwa ganz explizit UIf Wuggenig im Evaluationsinterview: “autoren wie galtung machen die grenzen zwischen links und rechts
im Ubrigen an der neigung zu struktur- versus akteurorientierten denkweisen fest, was ich durchaus plausibel finde.” (im vorliegen-

den Band, S. 182)

55 Worauf etwa UIf Wuggenig im Evaluationsinterview auch hinweist, vgl. im vorliegenden Band, S. 181
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Publikums-Konzept, Offentlichkeitsbegriffe

Das Projekt agiert in mehreren Offentlichkeiten: 1) Im Kunstbereich, gegeben durch den Kunstraum der
Universitat Lineburg und erweitert durch die Verkniipfung mit dem Projekt ExArgentina. 2) Es war auch
ein Anliegen des Projektes, den Atlas von Neurath/Arntz in wissenschaftlichen Fachkreisen zu diskutieren.
So wurde etwa die im Rahmen des Projektes erstellte digitalisierte Version des Atlas in der Universidt
Erlangen-Nirnberg présentiert.56 3) NGOs und politische Selbstorganisationen: Andreas Siekmann hat
im Evaluationsinterview die Aktualisierung des Atlas in mehrfacher Hinsicht in den Kontext dieser
Offentlichkeiten gestellt.57 Einerseits bildeten bei den Recherchen fiir die aktualisierten Blatter NGOs oft
wichtige Informationsquellen und konnten Daten zur Verfugung stellen, tber die staatliche Organisatio-
nen nicht verfugten bzw. nicht bereit waren, sie weiterzugeben. Gleichzeitig sind die NGOs wichtige Rezi-
pient/innen, die die aktuellen Atlas-Blatter in ihrer Arbeit verwenden kénnen. Folgerichtig werden die
NGOs auch als potenzielle Kooperationspartner/innen bei der Aktualisierung weiterer Blatter gesehen.
Eine weitere Ebene konnte leider nicht realisiert werden: Einzelne Blatter sollten vergroRert und im
offentlichen Raum auf Plakatwanden affichiert werden.58 Dies war jedoch aus finanziellen Griinden nicht
durchfuhrbar.

Innovation / Modellhaftigkeit

Innovation ist auf inhaltlicher Ebene in mehrfacher Hinsicht gegeben: Einerseits in Bezug auf die Rezepti-
on des Atlas - dies reicht von der konkreten Kritik am Atlas vor dem Hintergrund der geplanten Aktuali-
sierung bis zur Kritik daran, dass in der bisherigen Rezeptionsgeschichte die Entwicklung der bildstatisti-
schen Methode félschlichen Weise praktisch ausschlie3lich Otto Neurath zugeschrieben und der Beitrag
von Gerd Arntz weitgehend vernachlassigt wurdes®. Gleichzeitig bildet die Aktualisierung des Atlas eine
innovative Intervention in verschiedene zeitgendssische Praxen: 1) In die derzeit sehr umfangreiche
Besché&ftigung mit Kartographie (nicht nur) in der Bildenden Kunst0 - dies wurde in der Ausstellung
Schritte zur Flucht von der Arbeit zum Tun auch unmittelbar thematisiert, indem das Atlas-Projekt in
einem Raum in Beziehung gesetzt wurde zu anderen aktuellen kartographischen Projekten, u.a. einer
Arbeit von Bureau d’études. 2) Politische Kartographieprojekte: Hier wurde vor allem ein kritischer Dia-
log mit einem der Herausgeber des Atlas der Globalisierung von Le Monde diplomatique aufgenommen.61
Nochmals hingewiesen sei auch in diesem Zusammenhang darauf, dass im Projekt der Kooperation zwi-
schen Wissenschaftler/innen und Kunstler/innen - auch wenn das Faktum an sich keine grundsétzliche
Neuerung darstellt - bis zu einem gewissen Grad experimenteller Charakter zukommt.

Realisierung
Bezuglich der Realisierung ist insbesondere anzumerken, dass trotz der aufgetretenen inhaltlichen Konflik-
te nicht nur das Projekt professionell und zielgerichtet ausgefiihrt wurde, sondern auch die Motivation der

56 ygl. Bericht von UIf Wuggenig, a.a.O.

57 Hinweise finden sich an mehreren Stellen im Evaluationsinterview, im vorliegenden Band, v.a. S. 169/170

58 ygl. Evaluationsinterview mit Andreas Siekmann, im vorliegenden Band, S. 170

59 vgl. Wuggenig, Behnke, Stoller, a.2.0., S. 6

60 vgl. dazu u.a. Evaluationsinterview mit Andreas Siekmann, im vorliegenden Band, S. 171

61 Es wurde dazu auch ein Interview von Alice Creischer und Andreas Siekmann mit Philippe Rekacewicz veréffentlicht
(http://www.exargentina.org/_txt/_vdue/kart_de_03_rekacewicz.html). vgl. auch Evaluationsinterview mit Andreas Siekmann, im
vorliegenden Band, S. 170



Studierenden in der Arbeitsgruppe - was beim Evaluationsbesuch zur Eréffnung von Schritte zur Flucht 29
von der Arbeit zum Tun offensichtlich war - bis zum Ende des Projektes sehr hoch war. Kritisch anzumer-

ken ist, dass der angestrebte Umfang der aktualisierten Themen anscheinend im Laufe des Projektes deut-

lich reduziert werden musste®2, was zwar zum Teil auch damit zusammenhéngt, dass sich der Ansatz dazu
entwickelt hat, “eher fragmentarisch und mit punktuellen eingriffen zu arbeiten”63, zum Teil aber auch auf

eine Unterschdtzung des Rechercheaufwands zuriickgehen diirfte.

Nachhaltigkeit

Hier ist die geplante Weiterfuhrung des Projektes durch Alice Creischer und Andreas Siekmann im Rah-
men mehrerer kleinerer Kooperationen ebenso zu erwéhnen, wie die vielféltigen Anknupfungspunkte fur
potenzielle Weiterflihrung des Diskurses bzw. Aufnahme der praktischen Intervention: inhaltlich interes-
sierte NGOs, wissenschaftlicher Diskurs, politische Projekte wie der Atlas der Globalisierung von Le
Monde diplomatique, der Kontext des groRen internationalen Projektes ExArgentina, mdgliche Aufarbei-
tung der Protokolle aus dem Arbeitsprozess etc.

62 ygl. Wuggenig, Behnke, Stoller, a.a.0., S. 15/16.
63 Evaluationsinterview mit UIf Wuggenig, im vorliegende Band, S. 183
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Martin Krenn / p. c., Wien / Centre d’Art Passerelle, Brest:
City Views (in between)

07/2002 - laufend

1. Kurzbeschreibung

In dem als work in progress angelegten Projekt City Views hat der Kuinstler Martin Krenn eine Foto-Text-
Serie zu verschiedenen europdischen Stadten in Kooperation mit Stadtbewohner/innen mit migrantischem
Hintergrund erarbeitet. In den ausgewahlten Stadten finden in der Regel sowohl Recherchen und die
Erarbeitung von Fotos/Texten als auch eine Ausstellung statt. Der Kiinstler kontaktiert in der jeweiligen
Stadt lebende Migrant/innen - wobei grundsétzlich der Kunstinstitution, in der die Ausstellung stattfin-
den wird, die Rolle der Vermittlung von Kontakten zukommt - und ersucht sie, ihm fiir die Erstellung der
Fotos Orte zu zeigen, die sie mit “Migration, Rassismus und Widerstand”64 in Beziehung sehen. Der
Kunstler erstellt Fotos dieser Orte, woran sich die Kooperationspartner/innen insofern beteiligen, als sie
Vorschlage zu Ausschnitt, Perspektive etc. machen bzw. dies mit dem Kdinstler diskutieren (in der Praxis
zum Teil auch nur im Nachhinein aus verschiedenen Fotovorschlagen auswéhlen). Die Kooperationspart-
ner/innen formulieren zu jedem Foto (meist werden in einer Kooperation 4 bis 10 Fotos erstellt65) einen
kurzen Text, der zum Ort und seiner Bedeutung - fiir das Thema und zum Teil in der persdnlichen
Geschichte - Stellung nimmt.

Die Foto-Text-Serie wird in den Ausstellungen in immer neu Uberarbeiteter Zusammensetzung - und mit
Betonung der jeweiligen Stadt - gezeigt. Die Fotos/Texte sind dabei nach Themen (Ankunft, Angeeignete
Orte, Entspannung, Migrationspolitiken etc.) geordnet, die sich im Laufe der Rechercheprozesse heraus-
kristallisiert haben®8. Im Arbeitsprozess wurde auch ein Video produziert (City Views - Research Talks67),
das als Ergdnzung in den Ausstellungen (aber nicht unabhéangig davon) gezeigt wird. Die Fotos/Texte wer-
den in einer hohen Bandbreite an Formaten présentiert: die Ausstellungsform wird gegebenenfalls stark
variiert (und etwa bei Gruppenausstellungen Ausschnitte verschiedenen Umfangs gezeigtt8), eine Auswahl
der Fotos/Texte ist auf der Projektwebsite®® zuganglich, im Umfeld einer Ausstellung (in Brest) wurden
einige Sujets in VergroRerung auch im 6ffentlichen Raum (an City Light Tafeln) préasentiert?0, und
schlieRlich ist in der republicart Buchreihe auch ein Dokumentationsband erschienen??.

Recherche und Erarbeitung der Fotos/Texte erfolgte bislang in folgenden Stadten: Brest, Brissel, Graz,
Helsingborg, Ljubljana, London, Newcastle, Warschau, Wien. Das Projekt wurde 2003 mit einem Preis
ausgezeichnet (Forderpreis fiir Fotografie des dsterreichischen Bundeskanzleramts).

64 Evaluationsinterview mit Martin Krenn, im vorliegenden Band, S. 112

65 ygl. Review von Jochen Becker, im vorliegenden Band, S. 212

66 Evaluationsinterview mit Martin Krenn, im vorliegenden Band, S. 111/112

67 vgl. zum Video: Evaluationsinterview mit Martin Krenn, im vorliegenden Band, S. 114

68 vgl. Evaluationsinterview mit Martin Krenn, im vorliegenden Band, S. 112/113

69 http://www.city-views.net/

70 ygl. Evaluationsinterview mit Martin Krenn, im vorliegenden Band, S. 114

71 Martin Krenn, City Views. Ein Fotoprojekt mit migrantischen Perspektiven / A photo project with migrant perspectives, republicart
Schriftenreihe Bd. 3, Wien: Turia + Kant 2004



2. Evaluation 31

politischer Ansatz

Der primére politische Ansatz des Projektes besteht darin, im Gegensatz zu Bildpolitiken, die in der
(*Selbst-")Darstellung von Stédten Identitaten konstruieren/reproduzieren und Homogenisierung betrei-
ben, auf der Basis differenter Wahrnehmungen - mit migrantischen Perspektiven - Fotos/Texte zu erarbei-
ten. Dargestellt werden dabei sowohl Orte der Unterdriickung als auch Orte des Widerstands.

Partizipation

Die Partizipation migrantischer Kooperationspartner/innen ist im Projekt auf eine Art und Weise konzi-
piert, die die Geschichte der und vor allem auch die problematischen Entwicklungen in der partizipatori-
schen Kunst der 1990er Jahre sehr kritisch und genau reflektiert. Der Gestus kritischer Reflexion ist dabei
so stark ausgepragt, dass im Zusammenhang mit City Views von “post-partizipativer Kunstpraxis”72
gesprochen wurde.

Sich der politischen Komplexitat der Kooperation zwischen einem (‘mehrheitsangehorigen’) Kinstler und
migrantischen Partner/innen73 sehr stark bewusst, vermeidet Martin Krenn den grundsétzlichen Irrtum,
die verschiedenen Rollen in der Partizipation als ‘Gleichheit im Kollektiv’ misszuverstehen?4. Die unter-
schiedlichen Ausgangspunkte, Perspektiven und Interessenlagen werden sténdig reflektiert und Ansétzen
zu Fehlentwicklungen im Arbeitsprozess’s wird gegengesteuert. Der Kinstler suggeriert in seinen Aussa-
gen zum Projekt auch nicht, dass unter den gegebenen gesellschaftlichen Verhéltnissen eine véllig unpro-
blematische Kooperation zu erreichen wére, sondern I&sst die Briiche sichtbar.

Publikums-Konzept, Offentlichkeitsbegriffe

Dass auch die Frage nach Offentlichkeiten im Zusammenhang mit City Views primar in Hinblick auf den
Produktionsprozess zu beantworten wadre, legt die kritische Feststellung nahe, dass - zumindest auf der
Ebene der Reflexion, aber wahrscheinlich nicht nur dort - ein Ungleichgewicht zwischen Produktionspro-
zess und Présentation/Rezeption besteht: Wéhrend der Produktionsprozess sehr detailliert konzipiert ist
und sehr genau reflektiert wird, sind die Présentationsebenen zwar sehr vielféltig (wie schon angesprochen:

72 Gerald Raunig, “City Views. Post-partizipative Kunstpraxis und die ‘Teilnahme der Anteillosen™, in: Martin Krenn, City Views,
a.a.0,, S.9-10

73 ygl. dazu Rubia Salgado, “Partizipation und dokumentarischer Stil. Zur Kooperation von Kiinstler/innen und Migrant/innen in
[;artizipatorischen Kunstprojekten”, in: Martin Krenn, City Views, a.a.0., S. 19-22

4 Es konnte in diesem Zusammenhang interessant sein, City Views mit dem in vielfacher Hinsicht als Vorlauferprojekt anzusehen-
den Demonstrate! zu vergleichen - nicht, weil der Irrtum dort vorgekommen sei, es kdnnte aber interessant sein, welche subtileren
Unterschiede sich daraus ergeben haben, dass die unterschiedlichen Interessen/Perspektiven von Kiinstler und Kooperationspartner/
innen in diesem Setting viel weniger offensichtlich sind. (Anlass fir das Projekt war, dass die Teilnehmer/innen an den regelméRigen
Demonstration gegen die OVP-FPO-Regierung in dsterreichischen Massenmedien diffamiert wurden. Der Darstellung der Demon-
strant/innen als ‘gefahrlicher Masse’ wollte der Kiinstler jene individueller Sichtweisen entgegenstellen. Er fragte auf den Demonstra-
tionen einzelne Teilnehmer/innen, ob er sie fotografieren dirfe - die Demonstrant/innen konnten Vorschlage fiir die Gestaltung der
Fotos machen und sie erstellten auch kurze Texte zu den Fotos. vgl. dazu Evaluationsinterview mit Martin Krenn, im vorliegenden
Band, S. 111
75 Wobei auch zu sehen ist, dass es dabei nicht nur um die unmittelbare Kooperation zwischen zwei Personen geht, sondern auch
um das institutionelle Setting: “einmal versuchte z.b. eine mitarbeiterin einer hilfsorganisation, die von city views begeistert war, flr
mich kontakte zu migrant/innen herzustellen. dabei Ubte sie offenbar auf die von ihr betreuten migrant/innen subtilen druck aus.
bei von mir gefiihrten vorgespréachen stellte sich dann heraus, dass die von ihr eingeladenen migrant/innen eigentlich tberhaupt kein
interesse gehabt hatten, bei city views mitzumachen, da sie ganz andere probleme und sorgen hatten.” (Evaluationsinterview mit
Martin Krenn, im vorliegenden Band, S. 112)
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Ausstellungen, Video, Website, éffentlicher Raum, Buch), Kohérenzfaktoren zwischen den einzelnen Ele-
menten jedoch nicht erkennbar.

Innovation / Modellhaftigkeit

Das Projekt ist in vielerlei Hinsicht innovativ und modellhaft. Am interessantesten erscheinen dabei drei
Aspekte: 1) Die angesprochene Entwicklung ‘post-partizipativer’ Kunstpraxen, die auch nicht zu trennen
ist vom ‘inhaltlichen’ Aspekt der avancierten migrationspolitischen Haltung des Kunstlers. 2) Die ‘Dekon-
struktion’ der Autorenposition, die einerseits die Autorenperspektive durch die Kooperationen &éffnet und
‘Uberschreitet’, sie andererseits aber nicht schlichtweg negiert.”¢ 3) Die institutionskritische Intervention,
die darin besteht, die kooperierenden Institutionen in den europdischen Stadten in die Recherche einzu-
binden und zur Herstellung von Kontakten aufzufordern. Dies ist einerseits allgemein als Forderung an
das institutionelle Umfeld rechercheorientierter Kunstprojekte zu verstehen, und andererseits projektspez-
fisch als Einbringen migrationspolitischer Themen und das Herstellen von Kontakten zwischen Kunstin-
stitutionen und migrantischen Organisationen.””

Realisierung

Die Realisierung hat sich insofern sehr positiv entwickelt, als zeitgerecht eine groRere Anzahl an geeigne-
ten Kunstinstitutionen in verschiedenen europdischen Stadten flir das Projekt interessiert werden konnte.
Dies ist zu einem Teil auch der guten internationalen Vernetzung des republicart-Projektes zu verdanken.

Nachhaltigkeit

Die Nachhaltigkeit des Projektes ist vor allem innerhalb des kontinuierlichen Prozesses der Entwicklung
und Ausarbeitung von Methoden und inhaltlichen Positionen von migrationspolitischen Kunstprojekten
zu sehen, wobei nachhaltige Wirkungen auch von verschiedenen Projektdetails ausgehen kénnen, etwa der
Etablierung von Kontakten zwischen Kunstinstitutionen und migrantischen Organisationen in verschiede-
nen europdischen Stadten.

76 “Es gibt einige Beispiele, wo Kiinstler/innen z.B. Fliichtlingskindern Kameras in die Hand geben und dann die so entstandenen
Fotos in ihrer Arbeit weiterverarbeiten. Bei meiner Arbeit geht es allerdings mehr um einen Austausch, um die Suche nach Moti-
ven, Sichtweisen und Inhalten, die dann letztlich von mir fotografisch verarbeitet und durch Textkommentare der Kooperations-
partner/innen erweitert und auch definiert werden. Somit wirde ich bei dieser Arbeit die Kamera nicht aus der Hand geben, da
auch meine persénliche Handschrift sichtbar sein soll.” (Martin Krenn im Gesprach mit Jochen Becker, vgl. City Views-Review, im
vorliegenden Band, S. 211)

77 vgl. Evaluationsinterview mit Martin Krenn, im vorliegenden Band, S. 113/114



Kunsthalle Exnergasse, Wien:
Inscribing the Temporal (Les occassions du travail)

Kuratorin: Sara Reisman
16.01. - 15.02.2003

1. Kurzbeschreibung

Die Ausstellung présentierte in Wien jiingste Projekte, die in New York auBerhalb des institutionellen
Kunstbereichs erarbeitet wurden. Es handelt sich dabei um ortsspezifische, partizipatorische, community-
basierte, experimentell kollaborative, interventionistische und aktivistische Projekte. Die Ausstellung infor-
mierte damit ber jingste Entwicklungen in New York in diesem Bereich, und thematisierte gleichzeitig
die grundsétzliche Frage, wie tempordre, auf3erhalb des institutionellen Kunstbereichs entstandene Arbei-
ten im Rahmen einer Galerie/Kunsthalle représentiert und damit auch in den institutionellen Bereich ein-
geschrieben werden kénnen. Den Entwicklungen in New York sollten jene in Wien gegeniibergestellt -
und gleichzeitig auch dabei die Frage des ‘Einschreibens’ thematisiert - werden: Im Rahmen der Ausstel-
lung wurde ein Archiv temporarer auf3erinstitutioneller Kunstinitiativen in Wien erarbeitet. Das Archiv
war im Rahmen der Ausstellung zugénglich und kann in der Kunsthalle Exnergasse weiterhin auf Anfrage
benutzt werden. Es bildet das Modell fur ein geplantes dhnlich orientiertes Archiv in New York. Im Rah-
men der Ausstellung fand auch ein kleines Symposion statt8, in dem New Yorker Kiinstler/innen drei der
in der Ausstellung vertretenen Projekte in Referaten néher darstellten und anschlieBend eine Podiumsdis-
kussion gemeinsam mit Wiener Kiinstler/innen stattfand.

Kdinstler/innen und Kollektive: AFAME, Stephan Apicella-Hitchcock, John Borba, Matthew Bucking-
ham, Cabinet Magazine, Center for Urban Pedagogy (CUP), Tara Fracalossi, Jennifer and Kevin McCoy,
16Beaver Group, Austin Thomas u.a.

2. Evaluation

politischer Ansatz

Politische Ansatze sind auf zwei Ebenen festzustellen. Einerseits durch die Prdsentation eines vielschichti-
gen Spektrums politischer Projekte: Vom Center for Urban Pedagogy (CUP), das in stadtische Planungs-
prozesse interveniert und diese transparent macht, tber die Tugboat Film and Video Series, die Teil einer
Allianz sind, um gegen den Privatisierungsdruck die Uferregionen als 6ffentlichen Raum zu erhalten, bis
zu den vielfdltigen Plattformen, die 16beaver fur die Verknipfung von Kunst und Aktivismus erarbeitet.7®
Auf die Breite des Spektrums weist Kuratorin Sara Reisman im Evaluationsinterview anhand eines fiir die
Ausstellung zentralen Projektes hin: “if you look at the brewster project, they are not taking a political posi-

78 vgl. http://republicart.net/cal/minisympcalendar.htm, zwei Beitrége des Symposions liegen auch als Texte vor:
http://republicart.net/art/concept/inscribingsymp_gyger_en.htm,
http://republicart.net/art/concept/inscribingsymp_reitsamer_de.htm

79 Zu einem kurzen Uberblick tiber die politischen Ansatze in den présentierten Projekten vgl. Evaluationsinterview mit Sara Reis-
man, im vorliegenden Band, S. 143/144
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tion, but in new york or in the us, it might be political to say, ‘we are going to put on an arts program
that is free to the public and responds to everyday situations.”” 80 Die zweite Ebene politischer Ansétze ist
jene der Thematisierung der Einschreibungsstrategien, deren politische Implikationen von der Frage nach
der permanenten Grenzverschiebung zwischen institutionellem und nicht-institutionellem Bereich bis zu
jener nach der Einbeziehung von temporéren Projekten ohne objekthafte Reste in die Kunstgeschichte rei-
chen.

Partizipation

Die grundsétzliche Ausrichtung des Projektes besteht sicher starker darin, partizipative Projekte zu prasen-
tieren, als selbst mit partizipativen Elementen zu arbeiten. In einigen Féllen ist es aber gelungen, die bei-
den Ebenen zu verknupfen. Ein Beispiel ist die Information Sandbox der 16beaver group. Die Ausstel-
lungsbesucher/innen werden nicht nur zu einem aktiv ‘forschenden’ und ‘spielerischen” Umgang mit die-
sem ‘Archiv’ aufgefordert, das Protokolle und Leselisten ebenso enthlt wie Souvenirs fir New-York-Tou-
rist/innen, die in der Umgebung der Beaver Street verkauft werden. Es werden unmittelbar im Zusam-
menhang mit der Wiener Ausstellung zusétzliche Zugange auf der Website von 16beaver gedffnet und die
Besucher/innen etwa speziell zur Beteiligung an der Plattform Strategies of Resistance eingeladen. Die Platt-
formen, Netzwerke, 16beavers Kunst der Kollaboration werden damit in die Ausstellung gleichsam ‘ver-
langert’.81 Ein zweites Beispiel ist Matthew Buckinghams Videoserie Reading Public Meaning, die im Rah-
men des Brewster Project in einer offentlichen Bucherei erarbeitet wurde: Bibliotheksbesucher/innen wur-
den eingeladen, fur das Video aus einem fir sie wichtigen Buch eine kurze Passage vorzulesen. In Wien
wurden nicht einfach nur die Ergebnisse aus Brewster gezeigt, sondern das Projekt wiederholt - in den
kleinen Bibliotheken von Organisationen aus dem soziokulturellen Zentrum WUK, dessen Teil die Kunst-
halle Exnergasse ist.82

Publikums-Konzept, Offentlichkeitsbegriffe

Entsprechend der Thematik des Projektes ist dies fir Dargestelltes und Darstellung unterschiedlich. Die
dargestellten Projekte beziehen sich oft auf (die Konstituierung von) Offentlichkeiten jenseits des Kunst-
bereichs. Die Ausstellung wendet sich an das Publikum dieses spezifischen ‘alternative space’, nicht zuletzt
an ein Publikum im Sinne von selbst kiinstlerisch, aktivistisch, politisch Téatigen.s3

Starkung / Entwicklung des Bereichs

Eine Starkung des Bereichs erfolgt einerseits iber die Erhdhung der Sichtbarkeit der Projekte in verschie-
denen Offentlichkeiten und andererseits durch die Darstellung/Kommunikation modellhafter Ansitze im
Bereich produzierender Kdiinstler/innen / Aktivist/innen selbst.

Innovation / Modellhaftigkeit
Inscribing the Temporal macht Projekte bekannt, die sehr spezifisch sind und gleichzeitig modellhafte

80 Evaluationsinterview mit Sara Reisman, im vorliegenden Band, S. 143

81 ygl. zur Information Sandbox Evaluationsinterview mit Sara Reisman, im vorliegenden Band, S. 145
82 ygl. zu Reading Public Meaning Evaluationsinterview mit Sara Reisman, im vorliegenden Band, S. 142
83 Fragebogen, 3.2.



Aspekte enthalten, wie etwa die Kollaborationsformen der 16Beaver Group oder die spezifischen Ansdtze
von CUP, die Intervention in stadtische Planungsprozesse mit der Sichtbarmachung opaker Machtstruk-
turen zu verbinden. Die Erarbeitung der Ausstellung selbst ist innovativ durch das Experimentieren mit
Mdglichkeiten, die tempordren auferinstitutionellen Projekte in/fiir den Kunstraum zu (bersetzen.

Realisierung

Der Produktionsprozess verfiigt tiber genug Spielraum, um auch in diesem praktischen Sinn den ‘Ubertra-
gungsprozess’ als Material zu betrachten, mit dem kreativ umgegangen werden kann, also etwa den prakti-
schen Einschrdnkungen beim Transport von Objekten zwischen New York und Wien84 oder beim Auffin-
den neuer Mdglichkeiten, etwa im Zusammenhang mit dem oben erwahnten Projekt von Matthew Buck-
ingham der interessanteren Mdglichkeit, mit den vielen kleinen Bibliotheken innerhalb des WUK zu
arbeiten anstatt das Projekt gleichsam 1:1 in einer 6ffentlichen Biicherei zu wiederholen.

Zur Realisierung ist andererseits festzustellen, dass das Projekt durch die Kombination von Thematisie-
rung des Einschreibungsprozesses mit einer Informationsausstellung tber die Szene in New York, mit dem
Wiener Archiv und mit Pléanen fur eine Weiterfihrung in New York, vielleicht zu viele Ansatze miteinan-
der verbunden und damit etwas an konzeptioneller Klarheit verloren hat.

Nachhaltigkeit

Nachhaltigkeit ist vor allem durch die Information Gber modellhafte Projekte in selbst aktiven/produzie-
renden kiinstlerischen und aktivistischen Offentlichkeiten gegeben, dariiber hinaus auch durch das nach
wie vor offentlich zugangliche Archiv Wiener Projekte. Bezliglich des ersten Aspektes erweist sich die Rea-
lisation von Inscribing the Temporal im Rahmen von republicart als fruchtbar, da die Modelle damit nicht
nur einer lokalen Wiener Offentlichkeit bekannt gemacht wurden, sondern auch spezialisierten européi-
schen Offentlichkeiten.

84 Etwa im Zusammenhang mit Austin Thomas’ Projekten Perch / Social Labels - vgl. Evaluationsinterview mit Sara Reisman, im
vorliegenden Band, S. 142/143
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Goldsmiths College, London:
Interference: Public Sound

Kuratorinnen: llze Black, Anna Harding
16.06. - 20.07.2003

1. Kurzbeschreibung

Interference war ein ortsspezifisches Public Sound Projekt in East London, das vier gleichzeitig stattfinden-
de85 Einzelprojekte umfasste:

Graeme Miller’s Linked86 ist eine Sound-Installation im 6ffentlichen Raum, eine ‘invisible sculpture’ drei
Meilen entlang des Autobahnzubringers M11 im Nordosten Londons. Der Autobahnzubringer war Ende
der 1990er Jahre fertiggebaut worden, nachdem an dieser Stelle 400 Wohnhéuser abgerissen wurden.
Gegen diese Malinahme hatte es sehr breiten und vielfaltigen lokalen Widerstand gegeben. Graeme Miller,
der selbst zehn Jahre lang in einem dieser Hauser wohnte, bis es von der Polizei gerdumt wurde, hat
gemeinsam mit seinen Mitarbeiter/innen 120 Stunden Interviewmaterial mit ehemaligen Bewohner/innen
dieser Siedlung erarbeitet. Daraus entstand eine insgesamt zweistiindige Soundarbeit, die auf zwanzig klei-
ne Sender verteilt ausgestrahlt wird. Die mit nur sehr kurzen Reichweiten (etwa 20 - 50 Meter) ausgestat-
teten Sender sind entlang der drei-Meilen-Strecke auf StraBenlampen angebracht. Die Besucher/innen
kénnen in lokalen Biichereien Empfangsgerate und Plane ausleihen und damit der Route folgen. Das Pro-
jekt basiert auf mehrjahriger Recherchearbeit. Es wurde vom Museum of London in Auftrag gegeben. Die
Er6ffnung fand im Rahmen von Interference im Juli 2003 statt; die Installation ist nach wie vor aktiv.

Im Projekt Radio Cycle8” verbinden sich die &sthetischen Ansétze der Sound-Kunstlerin Kaffe Matthews
mit einem Aufgreifen von Impulsen aus der sich sehr dynamisch entwickelnden Londoner Piratenradio-
Szene und einem Thematisieren der Frage nach dem freien Zugang zu Radio. Im Rahmen von Radio Cycle
wurde einerseits eine Woche lang 24 Stunden téglich eine Radiostation mit offenem Zugang betrieben, in
der jede/r ohne Vorgaben Programm gestalten konnte. Das Programm wurde sowohl auf lokaler Ebene
terrestrisch ausgestrahlt als auch tber Partizipation in einer East-Londoner WLAN-Community als Audio-
Stream im Internet88. Ein wichtiger Teil von Radio Cycles war die Durchfiihrung von Workshops, in denen
vor allem handwerkliche/technische Fertigkeiten fiir das Erstellen eigener digitaler Sounds vermittelt wur-
den. Die in oder auch auerhalb der Workshops speziell fuir das Projekt erarbeiteten Sounds wurden dann
im Rahmen von Radio Cyclings ‘ausgestrahlt’: Radfahrer/innen fuhren mit auf den Sender eingestellten
Radios durch die StralRen, wobei sich die Gestalter/innen des jeweiligen Soundstiicks ‘Choreografien’ dazu
einfallen lassen und Anzahl der Radfahrer/innen, Route/Form usw. bestimmen konnten.

85 im Zeitraum 16. Juni bis 20. Juli 2003; vgl. zu den einzelnen events: http://www.gold.ac.uk/visual-arts/interference/
interferenceEvents.html

86 vgl. zu Linked das Evaluationsinterview mit Graeme Miller

87 vgl. zu Radio Cycle die Evaluationsinterviews mit Kaffe Matthews und llze Black

88 vgl. dazu Armin Medoschs Text “Free Networks”, in dem Radio Cycle auch erwahnt wird (http://www.ambienttv.net/wireless/
project/301203booklaunch/freienetze.html), sowie Armin Medosch, Freie Netze. Geschichte, Politik und Kultur offener WLAN-Netze,
Hannover: Heise 2004



In Zoé Irvine’s Magentic Migration Music8® wurden vorgedruckte Briefumschlége verteilt, die dazu auffor-
derten/einluden, auf Stral3en, in Parks etc. gefundene Fragemente von Tonbandern aus Audio-Cassetten
an die Kunstlerin zu senden, die die Tonbander restaurierte und das darauf befindliche Tonmaterial aufbe-
reitete. Es wurde vor allem gleichsam ein Mapping der gefundenen Sounds erstellt: Auf der Projektwebsite
findet sich eine London-Karte®, auf der Stadtbezirke angeklickt werden kénnen, und dann das dort
gefundene Audiomaterial zu horen ist. Die Kinstlerin erarbeitet aus dem Tonmaterial aber auch verschie-
dene Mixes.

Im Rahmen von Kate Rich’s radio20pwhitechapel®! wird das Tool ‘uphone’ weiterentwickelt. Uphone bie-
tet die Mdglichkeit, Anrufe aufzuzeichnen und automatisch auf einen Audioserver im Internet zu laden.
Als Thema fiir das Projekt im Rahmen von interference wurde die gerade aktuelle Diskussion um den star-
ken Rickgang der Sperlinge in London aufgegriffen. Es wurde eine ‘sparrow-line’ eingerichtet und dazu
eingeladen, tber Sichtungen oder auch das Vermissen von Sperlingen zu berichten. Die Anrufe wurden
aufgezeichnet und waren unmittelbar danach auf einer Website92 zuganglich. Das Tool besteht technisch
hauptsachlich aus eigens programmierter Open Source Software, die mit gangiger Hardware (Anrufbeant-
worter, alter PC,...) benutzt werden kann. Eine Anleitung zum Einrichten eines eigenen uphone befindet
sich auf der Projektwebsite93.

Im Rahmen einer Kooperation mit dem Radiosender resonance.fm wurden die interference-Projekte in
einer Serie von Sendungen présentiert. Zum Gesamtprojekt ist eine Audio-CD erschienen94.

2. Evaluation

politischer Ansatz

Das Projekt greift einerseits sehr unmittelbar ein Hauptthema von republicart, die Verkniipfung von
Kunst und Aktivismus, auf und findet die interessantesten Ansétze in dieser Hinsicht in den medialen
Bereichen Radio, Internet und Streaming Media.% Dies betrifft vor allem Radio Cycle und radio20pwhite-
chapel (ein trotz des eher ironisch gewéhlten Themas nicht minder politisches Projekt®¢), auch etwa die
Kooperation mit dem politischen Sender resonance.fm®7. Nicht tiber den medialen Aspekt, aber tber das
Thema Kunst und Aktivismus weist auch Linked dazu einen Konnex auf. Das Projekt vertritt zwar keinen
expliziten politischen Ansatz, sondern erzéhlt von der Auseinandersetzung um den Bau der M11 vor allem
aus der personlichen Perspektive der Bewohner/innen, die oft sowohl der Staatsmacht als auch den Akti-

89 ygl. zu Magnetic Migration Music das Evaluationsinterview mit Zo# Irvine, im vorliegenden Band, S. 105-110
90 http://www.magneticmigration.net/text/interference.htm
91 ygl. zu radio20pwhitechapel das Evaluationsinterview mit Kate Rich, im vorliegenden Band, S. 153-155
92 http://www.bureauit.org/uphone/sparrow/
93 http://www.uphone.org/
94 ygl. http://republicart.net/publications/projektpublikationen.htm
95 ygl. Evaluationsinterview mit llze Black, im vorliegenden Band, S. 91
96 Mehrere Projekte des ‘bureau of inverse technology’ (dem Kate Rich angehért und als dessen Projekt auch uphone realisiert wird;
vgl. http://www.bureauit.org) stehen im Kontext von Kunst und Aktivismus, auch wenn dabei immer wieder mit einer gewissen iro-
nischen Distanz gespielt wird. Das vor interference gestartete erste uphone-Projekt war auch unmittelbarer politisch: Die anti-terror-
line bot die Mdglichkeit, tiber Ubergriffe im Zusammenhang mit dem so genannten ‘Kampf gegen den Terrorismus’ zu informieren.
SWObei etwa auch ein Mobiltelefon als Mikrofon verwendet werden kann, um derartige Vorfalle ‘live’ zu tibertragen.)

7 Wo unter anderem Indymedia eine News-Section betreibt. “i think resonance is a central fm station for the activist networks right
now.” (Evaluationsinterview mit llze Black, im vorliegenden Band, S. 93)
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vist/innen kritisch gegentbersteht. Aber allein schon durch das erneute Thematisieren der Ereignisse in
dieser Form erhdlt das Projekt eine politische Dimension, es stellt bis zu einem gewissen Grad auch ein
Archiv von Widerstandsformen dar9 etc.

interference ist andererseits auf community im Sinne physischer Lokalitat bezogen. Der politische Aspekt
besteht dabei darin, in Stadtteilen, die stark durch Sanierungsprojekte und Gentrification-Prozesse
bestimmt sind (und in einer Stadt, deren &ffentliches Leben immer stérker von Geldbeziehungen domi-
niert wird), das Projekt als Teil einer aufrecht zu erhaltenden qualitativ interessanten und kostenlos
zuganglichen Infrastruktur zu postionieren® (in diesem Zusammenhang ist etwa auch die Kooperation
mit Idea Storel90 zu sehen).

Partizipation

Mit Ausnahme von Linked, wo diese Aspekte nur rudimentér zu finden sind01, stellen Formen von Parti-
zipation wichtige Elemente der Einzelprojekte dar: Das Anrufen in radio20pwhitechapel, das Finden und
Einsenden der Tonbandfragmente in Magnetic Migration Music, die Radiomacher/innen, Workshopteil-
nehmer/innen und Radfahrer/innen in Radio Cycle. Dabei war oft fiir die Kiinstlerinnen gerade dieses Ele-
ment neul%2, wihrend gleichzeitig dem Projekt mit der Kuratorin Anna Harding eine Spezialistin fur par-
tizipative Kunst (mit langjahriger praktischer Erfahrung mit Projekten in den communities East-Londons)
zur Verfiigung stand.

Publikums-Konzept, Offentlichkeitsbegriffe

Wie im Abschnitt zum politischen Ansatz schon angedeutet, bezieht sich interference auf unterschiedliche
Offentlichkeitskonzepte: einerseits auf die durch die East-Londoner Aktivist/innen, Piratenradios und
WLAN-Communities geschaffenen (medialen) Offentlichkeiten und andererseits auf die (physische)
‘lokale Community’ durch Kooperationen mit Idea Store, Schulen, einem lokalen Kunstfestival etc. Dar-
tber hinaus wurde auch auf einigen Ebenen das Mainstreamkunst-Publikum angesprochen, etwa durch
Bewerbung des Projekts im Programm der renommierten Whitechapel-Galerie, oder auch durch die brei-
tere mediale Wahrnehmung von Linked, dessen Eréffnung z.B. im Stadtmagazin Time Out prominent
gefeatured wurde.

Starkung / Entwicklung des Bereichs

Eine Ausrichtung auf Starkung/Entwicklung des Bereichs ist insofern festzustellen, als es deklariertes Ziel
der Kuratorinnen war, schon bestehende interessante Projekt aufzugreifen und ihnen die Mdéglichkeit zur
Weiterentwicklung und einer breiteren Bekanntheit zu bieten.103 So war etwa uphone schon vor interfe-

98 ‘Archiv’ wére in diesem Fall auch insofern wértlich zu verstehen, als das gesamte Interviewmaterial auch im Museum of London
archiviert wurde. Das Archiv ist frei zugénglich und kann auf Anfrage benutzt werden.

99 ygl. Evaluationsinterview mit Anna Harding, im vorliegenden Band, S. 103

100 ygl. Evaluationsinterview mit Anna Harding, im vorliegenden Band, S. 103

101 Bis zu einem gewissen Grad konnte die nétige aktive Rezeptionshaltung und andererseits auch die breite Bereitschaft, Interviews
zu geben, als Partizipation aufgefasst werden.

102 50 hasierte etwa in friiheren Projekten des Bureau of Inverse Technology die Datensammlung auf technischen Auslésern (eine
Kamera registriert eine bestimmte Art von Gerdusch und beginnt mit der Videoaufzeichnung,...), nicht auf der Partizipation von
Anrufer/innen; vor interference hatte in Magnetic Migration Music die Kiinstlerin nur selbst in den Stral3en nach Tonbandfragmenten
Ausschau gehalten etc.

103 ygl. Evaluationsinterview mit llze Black, im vorliegenden Band, S. 91



rence in einem Projekt prasentiert worden, die Weiterfihrung in interference sollte vor allem auch die
Mdglichkeit bieten, die Software soweit weiterentwickeln zu kdnnen, dass sie auch als Tool zur allgemei-
nen Verwendung zur Verfiigung gestellt werden konnte. Magnetic Migration Music hatte ebenfalls schon
vor interference bestanden. Es ist als zeitlich unbegrenztes Projekt mit Verdichtungen in einzelnen Fokus-
projekten angelegt; das erste Fokusprojekt hatte ein Jahr vor interference im Umfeld des Fliichtlingslagers
Sangatte stattgefunden.104

Innovation / Modellhaftigkeit

Innovation ist im Zusammenhang mit den Einzelprojekten in vielfacher Weise gegeben, fiir republicart
von besonderem Interesse ist aber der Gesamtansatz, die Mdglichkeiten von auf dem Medium Sound
basierenden Public Art Projekten experimentell zu erproben und die Offentlichkeitsformen von medialen
und physischen Rd&umen zu verkniipfen.105

Realisierung
Die Realisierung war professionell vorbereitet und zeichnete sich gleichzeitig durch hohe Flexibilitat im
Reagieren auf neue Gegebenheiten aus. So war etwa als Studio fur das einwtchige offene Radio im Rah-

men von Radio Cycle Idea Store vorgesehen. Durch technische Probleme wurde dies kurzfristig unmdéglich.

Das Studio wurde spontan in Kaffe Matthews’ Tonstudio verlegt und der Vorteil, dass man nun nicht
mehr an die Offnungszeiten des Idea Store gebunden war, genutzt, um das Studio téglich 24 Stunden lau-
fen zu lassen und auch einzelne Radio Cyclings bei Nacht durchzufiihren.

Kritisch anzumerken ist, dass die vier Einzelprojekte nur duf3erlich zu einem Gesamtprojekt verbunden
waren (durch den konzeptionellen Zusammenhang und die Présentation als Gesamtprojekt), in der prak-
tischen Realisierung aber kaum miteinander in Beriihrung kamen. Dies ist zu einem Teil sicher auch der
Charakteristik ortsspezifischer Projekte geschuldet, aber offensichtlich auch darauf zurtickzufiihren, dass
die unterschiedlichen Ansitze (politische und asthetische Aspekte, Offentlichkeitsbegriffe) im Projekt, in
denen sich zu einem gewissen Grad auch die unterschiedlichen Zugénge der beiden Kuratorinnen spie-
geln, (zumindest in der Phase der Realisierung) nicht weit genug einander angenéahert werden konnten,
dass ein intensiverer Austausch und kritische Diskussion fruchtbar erschienen. So scheint eine Situation
entstanden zu sein, in der die einzelnen Projekte weitgehend unverbunden nebeneinander durchgefiihrt
wurden, und sich die Kuratorinnen jeweils mit den ihrem Ansatz naher stehenden Projekten (und der
Promotion des Gesamtprojektes) beschéftigten, wéhrend wenig Gesamtzusammenhang erarbeitet/prozes-
siert wurde.

Nachhaltigkeit

Nachhaltigkeit ist vor allem schon auf Ebene der Einzelprojekte gegeben: Magnetic Migration Music ist ein
zeitlich unbegrenztes Projekt, Linked ist zwar in der Erarbeitung abgeschlossen, die ‘invisible sculpture’ ist
jedoch zeitlich unbegrenzt im 6ffentlichen Raum installiert, und das Archiv der Interviews steht im
Museum of London ebenfalls zeitlich unbegrenzt zur Verfugung. Bei radio20pwhitechapel war das Errei-
chen von Nachhaltigkeit - die Software so weit zu entwickeln, dass sie weitergegeben werden kann - eines

104 yg|. Evaluationsinterview mit Zoé Irvine, im vorliegenden Band, S. 105/106
105 ygl. z.B. Evaluationsinterview mit Anna Harding, im vorliegenden Band, S. 104
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der Hauptziele. Radio Cycle erscheint dagegen als eher abgeschlossenes Einzelprojekt, es bestehen hier aber
auch verschiedene Ankniipfungspunkte - Uberlegungen, wie ein offenes Radio weitergefiihrt werden
konnte, &sthetisch die Weiterentwicklung in den Arbeiten von Kaffe Matthews06 und bezuglich der Per-
formances im 6ffentlichen Raum offensichtliche Resonanzen etwa mit dem Projekt RICHAIR2030107 der
London freenetwork community.

106 ygl. http://annetteworks.com/
107 http://richair.waag.org/



WochenKlausur: 41
Interventions

09/2002 - 03/2005

1. Kurzbeschreibung

Interventions setzt sich aus zwei Teilprojekten zusammen:

Durch die Intervention zur beruflichen Qualifikation ehemaliger Drogenabhéngiger wurde in Wien die
Werkstatt ‘Gabarage’ geschaffen, in der Klient/innen nach absolvierter Drogentherapie eine Beschaftigung
finden und sich auf den ‘Einstieg’/*Wiedereinstieg’ in den ersten Arbeitsmarkt vorbereiten kdnnen. Die
Werkstatt wendet das Modell des ‘Upcyclings’ an: Produkte, die - in groRen Stilickzahlen - aus dem Han-
delskreislauf fallen (weil sie minimale Fehler aufweisen, mittlerweile technisch tberholt sind, routinemafig
ausgetauscht werden etc.), aber noch brauchbar sind, werden durch entsprechende Renovierungsarbeiten
einem neuen Zweck zugefiihrt. Konkret werden bislang meist die brauchbaren Materialien (Lampen von
Verkehrsampeln, Aktenordner, Tennisballe, T-Shirts mit Fabrikationsfehlern etc.) zu Produkten verarbeitet,
deren Verkaufswert primdr auf kreativem Design basiert (Leuchten, Taschen, Hocker etc.)108. Die Anstel-
lungsverhéltnisse der Klient/innen sind als zeitlich begrenzt konzipiert. Mdglichkeiten fur weitere
Beschéftigungsverhéltnisse ergeben sich potenziell vor allem bei den Kooperationspartner/innen der Werk-
statt und/oder bei in &hnlichen Bereichen tatigen Unternehmen und Organisationen.199 Die Klient/innen
sind dabei so weit sozial abgesichert, als sie durch die Beschéftigung im Projekt einen Anspruch auf
Arbeitslosengeld erwerben.

Die Intervention zur Animation geistig Behinderter fand im Raum Graz statt und reagierte vor allem auf die
Situation ‘dlterer’ geistig Behinderter. Bei den Vorrecherchen von WochenKlausur!10 hatte sich eine
Betreuungssituation gezeigt, die bezliglich jlingerer Behinderter vergleichsweise positiv war, wahrend bei
Behinderten im Alter ab etwa 35 bis 40 Jahren (einem Alter, in dem aus entwicklungspsychologischer
Sicht nur noch wenige neue Perspektiven bestehen) eine das individuelle Potenzial férdernde und animie-
rende Betreuung kaum noch stattfand, und die Patient/innen Kkleinerer Einrichtungen in diesem Alter oft
in das Pflegezentrum in Kainbach verlegt wurden, in dem etwa 600 grof3teils altere Patient/innen leben.
Das Zentrum verfugt ber ein nur vergleichsweise geringes Angebot an Betatigungsmaglichkeiten fiir die
Patient/innen, deren Alltag von einem Zustand starker Hospitalisierung gepragt ist. Die Intervention von
WochenKlausur bestand darin, in Kooperation mit Organisationen, Unternehmen und Einzelpersonen in
der Umgebung ein Veranstaltungsprogramm fur ein Jahr (durchschnittlich etwa eine Veranstaltung pro
Woche)11! zu erstellen. Es entstand dabei ein breites Spektrum vom Gestalten einer Radiosendung tber
kostenlosen Besuch eines Bundesliga-FulRballspiels bis zum Experimentieren mit einem Flugsimulator.
Entsprechend der Methodik von WochenKlausur waren die Interventionen in beiden Projekten auf einen

108 ygl. http://www.gabarage.at/

109 Dies ist nach kurzer Laufzeit auch schon zwei Mitarbeiter/innen gelungen, vgl. Evaluationsinterview mit Wolfgang Zinggl, im
vorliegenden Band, S. 187

110 ygl. Evaluationsinterview mit Wolfgang Zinggl, im vorliegenden Band, S. 188

111 ygl. das Programmplakat: im vorliegenden Band, S. 78/79
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jeweils mehrwochigen Zeitraum begrenzt und zielten darauf ab, die Projekte gleichsam in Gang zu setzen
(also etwa interessierte Organisationen zu finden und gemeinsam mit ihnen das Jahresprogramm zu erstel-
len) und grundsatzlich abzusichern, wéhrend die Durchfiihrung bzw. Iangerfristige Betreuung von Projekt-
partner/innen Gbernommen wird.

2. Evaluation

politischer Ansatz

Die mikropolitische Orientierung und die politischen Implikationen der Arbeitsweise von WochenKlausur
- Ausrichtung der Projekte auf sehr pragmatisch definierte und konkret evaluierbare Zielsetzungen, Erar-
beiten von Lésungen in extrem kurzen Zeitrdumen etc. - sind in den mehr als zehn Jahren seit Griindung
der Gruppe kontroversiell diskutiert worden.112 Eine Einschatzung von Interventions bewegt sich grund-
satzlich im Horizont der Fragestellungen dieser Diskussion, da im Projekt die Arbeitsweise von Wochen-
Klausur ohne grundsétzliche Briiche weitergefiihrt wird (und etwa auch Wolfgang Zinggl im Evaluations-
interview fast ausschlieBlich den Aspekt der Kontinuitét betont). Dies spricht einerseits fur die Konse-
quenz in der Arbeit der Gruppe, andererseits sei hier eine auf reflexiver Ebene stattfindende Entwicklung
kritisch betrachtet: Schon Ende der 1990er Jahre wurde auch im Zusammenhang mit WochenKlausur
angemerkt, dass zur Weiterentwicklung interventionistischer Kunstprojekte unter anderem “innerhalb der
Projekte in gewissen MalRen die makropolitischen Ziele und Effekte von mikropolitischen Aktionen
reflektiert werden sollten”113, In sich verdanderndem makropolitischen Umfeld (verstarkter Neoliberalismus
in Europa, Antiglobalisierungsbewegungen,...) zeigt sich in der Reflexion jedoch eher eine starkere Ent-
kopplung der beiden Ebenen, wobei die mikropolitische Ebene fast schon ahistorisch isoliert erscheint.114

Partizipation
Das Projekt verfiigt uber kein Konzept fir ‘Partizipation’, da Kooperation und Beteiligung im Kontext
dieser Form von interventionistischen Projekten in anderen Kategorien gefasst werden.

Publikums-Konzept, Offentlichkeitshegriffe

Die Kategorie ‘Publikum’ erscheint im Zusammenhang mit dieser Form von interventionistischen Projek-
ten grundsatzlich wenig geeignet, wahrend die Kategorie ‘Offentlichkeiten’ grundsétzlich geeignet erschie-
ne, um bestimmte Aspekte derartiger Projekte zu erfassen. Im Fragebogen wurde in beiden Féllen die
Frage nach dem Vorliegen spezifischer Konzepte verneint.115

Innovation / Modellhaftigkeit

Trotz des oben festgestellten Uberwiegens von Kontinuitat sind hier zwei Aspekte hervorzuheben: Die
Arbeit von WochenKlausur ist nach wie vor ein interessantes Modell fiir Projekte im Bereich sozialer

112 ygl, dazu: Raunig, Gerald, Charon. Eine Asthetik der Grenziiberschreitung, Wien: Passagen 1999, S. 133-149; siehe in diesem
Zusammenhang auch den Abschnitt ‘Kunst’ auf der Website von Wochenklausur: http://wochenklausur.at/texte/kunst_dt.html
113 Raunig, a.a.0., S. 143

114 ygl. etwa Evaluationsinterview mit Wolfgang Zinggl, im vorliegenden Band, S. 189

115 Fragebogen, 4. und 5.



Intervention. In diesem Sinn bedeutet die kontinuierliche Arbeit auch eine Ausdifferenzierung und per- 43
manente Uberpriifung des Modells.

Eine grundlegende Innovation ist darin zu sehen, dass WochenKlausur in der Intervention zur beruflichen
Qualifikation ehemaliger Drogenabhéngiger erstmals vom Prinzip abgegangen ist, in jedem Projekt mit
einer Kunstinstitution zu kooperieren.116 Wolfgang Zinggl erlautert die Hintergriinde im Evaluationsin-
terview folgendermaRen: “die wochenklausur braucht diese kunstinstitutionen auch, um sich im feld der
kunst weiterhin zu etablieren und zu behaupten. sobald die wochenklausur etwa von einer sozialinstituti-
on oder von einer groRBen firma eingeladen wiirde, wére es relativ leicht fiir leute, die nicht ganz verstehen,
was daran kunst sein sollte, diese intention in den sozialbereich oder in den bereich des
supervisings/managements abzuschieben. daher haben wir gesagt: schon allein deshalb, weil uns immer
kunstinstitutionen einladen, ist das kunst, weil kunstinstitutionen kiinstler/innen einladen und keine sozi-
alarbeiter/innen oder produktmanager/innen. in wien haben wir jetzt eine ausnahme gemacht, aus der
Uberlegung heraus, dass die wochenklausur in wien einfach insbesondere im feld der kunst schon so profi-
liert ist, dass wir diese kontinuitdt nicht mehr brauchen, was sich auch als richtig herausgestellt hat.”117 Da
die Einschatzung richtig war, ist daraus keine kontroversielle Diskussion entstanden und der Umstand,
dass keine Kunstinstitution mehr im Spiel ist, ist vielerorts gar nicht bemerkt worden. Die Frage danach,
ob die Projekte der Wochenklausur als ‘Kunst’ einzustufen seien, hat in verschiedenen thematischen Facet-
ten (von naiven bis differenziert institutionskritischen Fragen nach der Definition[smacht] bis zur prak-
tisch politischen Frage nach der ‘Zweckentfremdung’ von ‘Kunstgeldern’ fur soziale Projekte) zu sehr kon-
troversiellen Diskussionen gefiihrt.118 Dass das vorsichtig durchgefuhrte Abgehen vom Prinzip der Koope-
ration mit Kunstinstitutionen in diesem Fall weitgehend unbemerkt geblieben ist, ist sicher nicht dahinge-
hend zu interpretieren, dass die Frage nach der Definition von ‘Kunst’ in diesem Zusammenhang plétzlich
nicht mehr interessant sei. Wahrscheinlich bedeutet es auch nicht, dass die Arbeiten von WochenKlausur
nun unverriickbar als ‘Kunst” anerkannt sind. Die vorerst unscheinbare Innovation in diesem Projekt drf-
te also bei Wiederholungen/Weiterflihrungen durchaus das Potenzial enthalten, emotional gefiihrte
Grundlagendiskussionen auszuldsen.

Realisierung

Die professionelle ‘Umsetzung’ der Projekte und das Erreichen klar definierter faktischer Zielsetzungen
bildet in der Arbeitsweise von WochenKlausur ein verstérkt konzeptionell aufgeladenes Element. In die-
sem Sinne ist eine konsequente Projektrealisierung festzustellen.

Nachhaltigkeit
Die Vorgangsweise von WochenKlausur, Projekte im Rahmen zeitlich begrenzter Interventionen gleichsam
nur zu starten, die Durchfiihrung dann aber in den meisten Fallen Kooperationspartner/innen zu tberlas-

116 partner von WochenKlausur in diesem Projekt war das Anton-Proksch-Institut, ein Therapiezentrum fiir Alkohol- und Medika-
mentenabhéngigkeit (http://www.api.or.at/), das die Werkstatt ‘Gabarage’ auch weiterhin betreut. Die Intervention zur Animation gei-
stig Behinderter war tbrigens wieder an den Kunstkontext angebunden - es fand im Rahmen des Graz2003-Projektes ‘sinnlos’
(http://www.sinnlos.st) statt.

117 Bvaluationsinterview mit Wolfgang Zinggl, im vorliegenden Band, S. 187

118 50 beschaftigt sich etwa auch der GroRteil der ‘Frequently Asked Questions’ auf der Website von WochenKlausur mit dieser
Thematik: http://wochenklausur.at/texte/fag_dt.html
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sen, bringt grundsatzlich das Problem mit sich, dass die Gruppe zur Nachhaltigkeit einzelner Projekte
auch nur in diesem Ausmald (soweit also durch Projektkonzept, Auswahl von Kooperationspartner/innen
und Absicherung beim Start gute Voraussetzungen geschaffen werden kénnen) beitragen kann. Genau
diese Starke bei der Realisierung mdglichst optimaler Startbedingungen ist allerdings eine Kernkompetenz
von WochenKlausur. Direkter noch erweist sich die Schaffung von Nachhaltigkeit beztiglich der Weiter-
entwicklung der allgemeinen Methodik sowie von spezifischen Modellen und Ldsungsansatzen. So wurde
etwa das Modell des ‘Upcyclings’ schon 1998 in einem WochenKlausur-Projekt angewendet und dem
Modell wird auch weiteres Potenzial zugeschrieben.119

Was konkret die beiden Projekte betrifft, so war das Jahresprogramm der Intervention zur Animation geistig
Behinderter zum Zeitpunkt des Evaluationsinterviews gerade abgeschlossen worden. Es lagen mehrere posi-
tive Riickmeldungen vor, ein Gesamtiiberblick und Informationen tber die Weiterfiihrung waren auf-
grund von Terminverschiebungen in Kainbach noch nicht zugénglich.120 Die Werkstatt ‘Gabarage’ ist
grundsatzlich - auch wenn die Entwicklungen nur bedingt den Vorstellungen von WochenKlausur ent-
sprechen durften121 - erfolgreich gestartet worden. Der Betrieb ist fiir insgesamt drei Jahre durch eine
Arbeitsmarktforderung abgesichert, wobei das Férderungsmodell jedoch vorsieht, dass der Eigendeckungs-
grad sukzessive steigt und die Werkstatt nach den drei Jahren kostendeckend arbeiten sollte. ‘Gabarage’
wurde 2004 mit einem Preis ausgezeichnet.122

119 ygl. Evaluationsinterview mit Wolfgang Zinggl, im vorliegenden Band, S. 186
120 ygI, Evaluationsinterview mit Wolfgang Zinggl, im vorliegenden Band, S. 189
121 ygl. Evaluationsinterview mit Wolfgang Zinggl, im vorliegenden Band, S. 187
122 Dritter Platz im “Spin the Globe! - Award” 2004.



0.K Centrum fiir Gegenwartskunst, Linz:
Open House. Kunst und Offentlichkeit
(Constructing Opinion)

Kurator/innen: Thomas Edlinger, Stella Rollig, Roland Schony
12.03. - 02.05.2004

1. Kurzbeschreibung

Die Ausstellung Open House beschéftigte sich mit den gegenwadrtigen Verdnderungen urbaner 6ffentlicher
Ré&ume. Sie setzte dabei am unmittelbaren Umfeld, also den aktuellen Verdnderungsprozessen in der Stadt
Linz zur Zeit von Erarbeitung und Préasentation der Ausstellung an. Jener Teil der Ausstellung, der sich
unmittelbar auf Linz bezog (der das Erdgeschoss einnahm, durch den also die Besucher/innen die Ausstel-
lung betraten), reflektierte die gegenwértigen Verdnderungen einerseits als Teil globaler Entwicklungen
und andererseits vor dem Hintergrund der belasteten Geschichte von Linz als ehemaliger Lieblingsstadt
von Adolf Hitler. Der weitere (groRere) Teil der Ausstellung beschéftigte sich mit verschiedenen Aspekten
der Entwicklungen urbaner 6ffentlicher Raume - der immer stérkeren Kapitalisierung und Kontrolle, aber
auch widerstandiger Praxen (stadtisches Handeln) und alternativer gesellschaftlicher und 6konomischer
Entwicklungsmodelle123. Der Ausstellungsteil bot damit zur unmittelbaren Auseinandersetzung mit den
konkreten Entwicklungen vor Ort einen erweiterten/allgemeineren Reflexionsraum an.

Die thematische Auseinandersetzung wurde begleitet von einer Ebene, auf der das Verhaltnis von Kunst
und Offentlichkeit - und in diesem Kontext auch die Position eines Ausstellungshauses - reflektiert wurde.
Die in der Ausstellung présentierten Arbeiten “sind an der Schnittstelle von Kunst, sozialer Praxis und
politischem Aktivismus angesiedelt und weisen vom O.K in das Aktionsfeld Stadt hinaus.”124

Im Rahmen der Ausstellung fand unter dem Titel Open Weekend: gelebte Bedingungen auch eine zweitégige
Veranstaltung statt, die “fragen, die in den ausstellungsinstallationen auf eher allgemeiner metaebene des
theoretischen und politischen behandelt werden, ins individuelle leben [lbertragt]. also nicht wie in der
ausstellung: das ékonomische, das soziale, die erinnerungskultur - sondern: wie lebe ich selbst? und da
sind es vor allem begriffe wie die arbeitswelt und das so genannte private, also die welt von liebe, sexuali-
tat, familie, beziehungen, die an dem open weekend behandelt wurden.”125

Zum Projekt ist ein umfangreicher zweisprachiger (deutsch/englisch) Katalog erschienen, der auch eine
Textdokumentation der Veranstaltungsbeitrége enthélt.126

Kdinstler/innen: Big Hope, Olaf Arndt & Rob Moonen, Michael Blum, Candice Breitz, Harun Farocki,
Andrea Geyer, Gregor Graf, LIGNA, Marko Lulic, Oliver Ressler, Andrea van der Straeten, Silke Wagner,

123 Gezeigt wurde in diesem Zusammenhang vor allem auch das republicart-Projekt Alternative Economics, Alternative Societies von
Oliver Ressler; vgl. zum Projekt das entsprechende Evaluationsblatt.

124 Kurzkonzept zur Ausstellung, http://www.ok-centrum.at/ausstellungen/open_house.html

125 Evaluationsinterview mit Stella Rollig, im vorliegenden Band, S. 165

126 Open House. Kunst und Offentlichkeit / Art and the Public Sphere, 0.k books 3/04, Wien, Bozen: Folio Verlag 2004. Die Beitrage
von Katja Diefenbach, Guillaume Paoli und Beat Weber sind auch auf der Website von republicart veréffentlicht:
http://republicart.net/disc/precariat/index.htm.
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Mark Lombardi

Teilnehmer/innen Open Weekend: Guillaume Paoli, Katja Diefenbach, Karl Reitter, Beat Weber, Gerald
Raunig, Antke Engel, Stephan Geene, Tamer Yigit, Claudia Basrawi, Florian Braun, Alessio Bonacorssi,
Aljoscha Weskott, Terre Thaemlitz

2. Evaluation

politischer Ansatz

Die politische Dimension des Projektes wird vor allem in der “Analyse sozialer und 6konomischer Bedin-
gungen, die das Leben und die Verwertungszusammenhénge in der zeitgendssischen Stadt beeinflussen”127,
gesehen. Dariiber hinaus wurde das fiir republicart zentrale Verhéltnis von Kunst und Offentlichkeit auf
die Frage der Kunstinstitution als Offentlichkeit fokussiert.

Partizipation

In einigen wenigen der gezeigten Arbeiten finden sich partizipative Elemente, etwa im Spiel
Commonopoly28 der Gruppe Big Hope. Diese Ebene bleibt aber rudimentér. Die Ausstellung ist als inhalt-
lich dichte Informationsausstellung konzipiert, das Etablieren einer partizipativen Ebene in der Ausstel-
lung wurde von den Kurator/innen nicht angestrebt. Bei der Beantwortung des Fragebogens wurde im
Zusammenhang mit Partizipation vor allem auf das Konzept der zweitdgigen Veranstaltung Open Weekend
hingewiesen129, Die Veranstaltung bildete diesbeziiglich tatsachlich einen Kulminationspunkt des Projek-
tes: Vortrage, Diskussion, Videos und DJ-Lines wurden in einem als ‘Lounge’ konzipierten Setting prasen-
tiert, wobei kreative Suppenkiiche, Kaffeebar und Gestaltung rdumlicher ‘Nischen’ mannigfache Verviel-
faltigungen der Diskussion ermdglichten. Das O.K Centrum fiir Gegenwartskunst blieb an diesem
Wochenende auch bis lange nach Mitternacht gedffnet und présentierte sich als ‘Open House’ (mit der
Einschrdnkung allerdings, dass flr die Veranstaltung Eintrittsgeld bezahlt werden musste).

Publikums-Konzept, Offentlichkeitsbegriffe

Die Kurator/innen arbeiten im Projekt mit der Vorstellung des Kunstraums als Offentlichkeit/public
sphere: “ein allen zugénglicher Ort, an dem in ‘geschiitzter’ Atmosphére komplexe Themen verhandelt
werden kénnen.”130 Den Kunstraum als public sphere aufzufassen, bildet hier keineswegs nur eine PR-
Phrase, sondern durchzieht die Ausstellung auf vielen Ebenen - vom permanenten Verweis hinaus in den
Linzer Stadtraum Uber die Hinterfragung der Rolle von Kunst und die stark visualisierte Konfrontation
von/Innenraum und AufRenraum bis zur Thematisierung der konkreten Rolle des O.K Centrum fur
Gegenwartskunst (schon der Ausstellungstitel Open House verweist auf den eigentlichen Namen ‘Offenes
Kulturhaus', der seit einem Relaunch Ende der 90er Jahre hinter dem Kiirzel ‘O.K’ mehr oder weniger
versteckt wird).131 Wahrend der Ansatz innerhalb der Ausstellung vielschichtig umgesetzt ist, ist er in

127 Pragebogen, 1.1.

128 ygl. allgemein zu Commonopoly: Evaluationsinterview mit Stella Rollig, im vorliegenden Band, S. 162
129 Fragebogen, 3.1.

130 Fragebogen, 5.1.

131 ygl. dazu Evaluationsinterview mit Stella Rollig, im vorliegenden Band, S. 161



einem weiteren Sinn aber offensichtlich weitgehend gescheitert. Kuratorin Stella Rollig im Evaluationsin-
terview: “was andererseits nicht wirklich funktioniert hat, war die erwartung, dass ein projekt, das themen
behandelt, von denen man meint, sie mlssten doch eigentlich ‘alle’ interessieren, dann ein breiteres publi-
kum ins kunsthaus zieht. tatséchlich bleibt das dann wahrscheinlich doch wieder auf ein kunstinteressier-
tes publikum beschrénkt.”132 Diese Aussage ist auch vor dem Hintergrund zu sehen, dass die Veranderun-
gen im Linzer Stadtraum zum Zeitpunkt der Ausstellung tatsachlich Tagesgesprach waren33. Neben
offentlichen Diskussionen um verschiedene spektakulére Bauprojekte war mit dem Umbau des Bahnhofs
und mit der Neugestaltung des umliegenden Areals begonnen worden, wozu etwa auch die Errichtung
eines neuen ‘Dienstleistungszentrums’ der Oberdsterreichischen Landesregierung gehért. Die Ausstellung
hat es offensichtlich nicht geschafft, zu einem Ort zu werden, an dem sich ein allgemeines Beduirfnis nach
Reflexion und Diskussion dieser Entwicklungen manifestiert, sondern ist weitgehend auf Kunstpubli-
kum/Kunstbereich beschrénkt geblieben.

Starkung / Entwicklung des Bereichs

Eine Starkung des Bereichs bedeutet das Projekt im Sinne einer engagierten Ausstellung, die Projekte “an
der Schnittstelle von Kunst, sozialer Praxis und politischem Aktivismus” in einem komplexen inhaltlichen
Setting prasentiert und dabei auch noch weniger bekannte Gruppen und junge Kiinstler/innen einbezieht.

Innovation / Modellhaftigkeit

Die Innovation und Modellhaftigkeit fiir in republicart fokussierte Praxisbereiche und Begrifflichkeiten
liegt in der Vielschichtigkeit und Konsequenz, mit der das Forum Ausstellungshaus und das Format Infor-
mationsausstellung fiir diese Bereiche gedffnet wurden.

Realisierung

Uber die grundsétzlich festzustellende professionelle Durchfiihrung hinaus ist anzumerken, dass Open
Weekend sehr gut besucht war, obwohl das potenzielle Publikum fiir Theorieveranstaltungen in Linz als
eher klein und schwierig zu mobilisieren gilt. Dies spricht fur eine gute Bewerbung und zusétzlich tberre-
gionale Ausstrahlung, wozu auch die Realisierung im Rahmen von republicart und Ma3nahmen wie die
Medienpartnerschaft mit der Zeitschrift Malmoel34 beigetragen haben.

Nachhaltigkeit

Nachhaltigkeit, die gleichsam Gber das Gbliche Ausmal3 einer inhaltlich dichten und gut dokumentierten
Ausstellung hinausgeht, ist in der Forcierung des Diskurses tiber die Funktion von Kunstinstitutionen als
Offentlichkeiten sowie maglicherweise langerfristig im Sinne einer verdichteten Selbstreflexion der Positi-
on des O.K Centrum flr Gegenwartskunst zu erwarten.

132 Eyaluationsinterview mit Stella Rollig, im vorliegenden Band, S. 165. Die Formulierung “dann wahrscheinlich” ist im Sinne
einer vorsichtigen Formulierung zu verstehen - das Interview fand zwei Tage vor Ausstellungsende statt.

133 Worauf auch eines der Projekte in der Ausstellung unmittelbar reagiert: Andrea van der Straetens Was ich gehért habe. vgl. dazu
Evaluationsinterview mit Stella Rollig, im vorliegenden Band, S. 162/163

134 In Kooperation mit der Zeitschrift Malmoe (http://www.malmoe.org) wurde ein Reader zur Veranstaltung produziert (als Teil
von MALMOE Nr. 19 / Mérz 2004). Eine &hnliche Medienpartnerschaft war auch bei der republicart-Konferenz Transversal im Jahr
2002 erfolgreich.
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Galerija Skuc, Ljubljana: 4
Organisational Forms (Ljubljana/Vienna)

Konzept: Roger M. Buergel und Ruth Noack in Zusammenarbeit mit Gregor Podnar, sowie
einem Beitrag von Peio Aguirre und Leire Vergara
11/2002 - 07/2003

1. Kurzbeschreibung

In der ‘Anti-Globalisierungsbewegung’ zeigen sich neue Formen von Organisation, die “weder den Ubli-
chen Zuschreibungen identitarer Bekenntnisse noch einer Logik der Apparate”135 gehorchen. In einer
Situation, in der Logik und Tragweite dieser Phdnomene nur bedingt erkennbar sind und sich vielleicht
“Uberhaupt erst historisch feststellen [lassen wird], was in Seattle oder Genua los war, und ob die begriffli-
chen Instrumente einer kiinftigen Politik in Porto Alegre geschmiedet wurden”136, unternahm die Ausstel-
lung eine “dsthetische Spekulation tber die Chancen eines zielgerichteten Miteinander”137,

Organisational Forms beschaftigt sich also mit fur das Gesamtprojekt republicart sehr zentralen inhaltli-
chen Fragestellungen, bildet bezlglich der methodischen und formalen Ebenen aber einen Kontrapunkt
in der “Versuchsanordnung’ der republicart-Kunstprojekte (und ist deshalb auch nur bedingt mit den fiir
republicart erarbeiteten Kriterien evaluierbar), indem es sich nicht nur zur konventionellen Ausstellungs-
form bekennt138, sondern auch in ihrer Methodik letztlich eine “Riickkehr zur Asthetik”139 propagiert.
Die Ausstellung wurde nach dem Start in der Galerija Skuc auch in der Galerie der Hochschule fiir Grafik
und Buchkunst Leipzig und im Kunstraum der Universitat Lineburg!40 gezeigt.

Kdinstler/innen: 1bon Aranberri (Bilbao), Raimond Chaves (Barcelona, Lima), Alice Creischer / Andreas
Siekmann (Berlin), Ines Doujak (Vienna), Latifa Echakch (Paris), Peter Friedl (Berlin), Ifiaki Garmendia /
Asier Mendizabal (San Sebastian), Andrea Geyer / Sharon Hayes (New York, Vienna/Los Angeles), Irwin
(Ljubljana), Sanja lvekovi¢ (Zagreb), Rainer Oldendorf (Paris), Lisl Ponger (Vienna), Alejandra Riera
(Paris), Dierk Schmidt (Berlin), Simon Wachsmuth (Berlin).141

2. Evaluation

politischer Ansatz
Das Projekt reagiert auf durch aktuelle politische Entwicklungen aufgeworfene komplexe Fragestellungen

gg Projektkonzept, http://republicart.net/art/concept/formscon_de.htm

T

138 wenn auch in eher defensiver Form: “Diese asthetische Spekulation hat zwar die Form einer Ausstellung (so konventionell trauen
wir uns zu sein).” (ebd.)

139 “:Organisational Forms’ steht denjenigen Stimmen nahe, die die Riickkehr zur Asthetik just in jenem Moment propagieren, in
dem es immer augenfélliger wird, dass im Hinblick auf Asthetik nichts mehr selbstversténdlich ist.” (Evaluationsreview zu Organisa-
tional Forms: Natasa Ili¢, “DIE WIEDERKEHR DER PARADE. Die Ausstellung ‘Formen der Organisation’ in Ljubljana und in
Leipzig”, im vorliegenden Band, S. 230

140 http://kunstraum.uni-lueneburg.de/projekte/fdo.html

141 Teile der Fotodokumentation der Ausstellung sind auch im Internet verfugbar:
http://republicart.net/art/concept/formsphotos.htm, http://www.galerija.skuc-drustvo.si/orgforms-photos.htm
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und setzt methodisch auf politische Implikationen &sthetischer Erfahrung42. Kritisch angemerkt muss
werden, dass dieser Diskurs bei aller Anspielung auf politische Theorie und Praxis sich konsequent einer
Anknipfung oder auch Auseinandersetzung mit nicht-asthetischen Argumentationslinien verweigert.
Dabei wére gerade von einer kinstlerischen und kuratorischen Kritik an den Formen der Organisierung
und Zusammensetzung aktueller sozialer Bewegungen einiges zu erwarten.143

Partizipation
Die Ausstellung arbeitet nicht mit partizipatorischen Ansétzen.

Publikums-Konzept, Offentlichkeitshegriffe

Die Ausstellung wendet sich an ein politisch interessiertes und vor allem ‘sthetisch kompetentes’ Publi-
kum. Dieses exklusive Publikum kénnte — auch aufgrund seiner klassenspezifisch homogenen Zusammen-
setzung — am ehesten mit der alten Kategorie der ‘biirgerlichen Offentlichkeit’ beschrieben werden.

Starkung / Entwicklung des Bereichs

Eine Starkung des Bereichs bedeutet das Projekt im Sinne einer engagierten Ausstellung, die auch im
Kontext der langfristigen Zusammenarbeit der Kurator/innen Roger M. Buergel und Ruth Noack mit in
Organisational Forms vertretenen Kdiinstler/innen zu sehen ist.

Innovation / Modellhaftigkeit

Aus der Gesamtperspektive von republicart wére ‘Innovation’ in Organisational Forms zu verstehen im
Sinne des erneuten Auslotens des Potenzials und der mdglichen Funktion asthetischer Erfahrung fur die
aktive Weiterentwicklung gegenwartiger politischer und sozialer Bewegungen. Diese Potenzialitét bleibt
allerdings unterentwickelt, wo es der Vermittlung oder anderer Formen des Austausches mit sozialen
Bewegungen ermangelt und die Ausstellung Gefahr lauft, auf die Mythologisierung von Ansétzen astheti-
scher Erfahrung und kinstlerischer Autonomie verkurzt zu werden.

Nachhaltigkeit

Nachhaltigkeit des Projektes ist vor allem zu sehen in der weiteren Bearbeitung des thematischen Feldes
im Kontext der erwdhnten langfristigen Zusammenarbeit der Kurator/innen Roger M. Buergel und Ruth
Noack mit in Organisational Forms vertretenen Kinstler/innen. Konkret ist dabei die Weiterentwicklung
der Ausstellung in Leipzig und Lineburg sowie aktuell das methodisch und inhaltlich ankniipfende
mehrteilige Projekt Die Regierungl44 zu erwdhnen, wobei vor allem auch interessant erscheint, inwiefern
im Prozess der Auseinandersetzung mit dem Thema Gouvernementalitat sich neue Perspektiven ergeben
auf die davor gestellte Frage nach Organisationsformen im Kontext der ‘Antiglobalisierungsbewegung’.

142 «Der Blickpunkt liegt nicht auf experimentellen Organisationsformen, die neue Formen der Selbstorganisation und der Verbin-
dung mit anderen Experimenten ausloten, sondern auf der &sthetischen Darstellung neuer Organisationsformen in den Erfahrungen
des Politischen, wobei unter Beweis gestellt wird, dass die &sthetische Erfahrung in der Lage ist, Beziehungsmodelle zu erwégen,
indem sie sich nicht etwa an sie anpasst, sondern indem sie vielmehr unsere Sehgewohnheiten verdndert.” (Evaluationsreview zu
Organisational Forms, a.a.O., im vorliegenden Band, S. 230)

143 ygl. etwa den im Kontext der diskursiven Veranstaltungen verfassten Aufsatz Hito Steyerls zur “Artikulation des Protestes”,
http://www.republicart.net/disc/mundial/steyerl02_de.htm

144 ygl. dazu die Projektwebsite: http:/dieregierung.uni-lueneburg.de



Regina Maoller / Kokerei Zollverein | Zeitgendssische Kunst und Kritik, Essen: 5
regina Nr. 6 - Stillleben

08-09/2002

1. Kurzbeschreibung

Die Kiinstlerin Regina Moller erarbeitet seit 1994 im Rahmen von Einzelprojekten Ausgaben ihrer Zeit-
schrift regina.145 regina adaptiert das Format von Frauen-Modezeitschriften und bezieht sich strukturell
auf den Bereich Comic. Jede Ausgabe der Zeitschrift - immer von einem spezifisch zusammengestellten
Team erarbeitet - fokussiert das drtliche Umfeld, in dem sie entsteht. Die im Rahmen von republicart
erschienene Ausgabe Nr. 6 - Stillleben46 wurde als Projekt der Kokerei Zollverein | Zeitgendssische Kunst
und Kritik in Essen realisiert und beschaftigt sich mit dem Ruhrgebiet.

In regina werden in Frauen-Modezeitschriften Gbliche Rubriken wie Mode, Wohnen, Natur etc. verwen-
det. Die Inhalte entsprechen jedoch nicht den damit evozierten Erwartungshaltungen. So findet sich etwa
in der Rubrik ‘“Wohnen’ ein Text Uber Arbeitersiedlungen im Ruhrgebiet des 19. Jahrhunderts, in der
Rubrik ‘Partnerschaft’ (in jeder regina-Ausgabe)147 ein Beitrag zu AIDS, in ‘Stadt’ wird ein Projekt vorge-
stellt, um das Angebot &ffentlicher Verkehrseinrichtungen an die Mobilitdtsanforderungen von Frauen
anzupassen, und in ‘Mode’ préasentiert Regina Mdller eine eigens flr die regina-Ausgabe erstellte und aus
Grubentuch gearbeitete Kollektion ihres Labels ‘embodiment’148,

Die einzelnen Beitrége sind beziiglich Lange und Komplexitét sehr unterschiedlich und weisen eine hohe
Bandbreite von Textformen auf. Uber die in Unterhaltungszeitschriften tiblichen Formen wie Bericht,
Interview etc. hinaus finden sich etwa Rollenprosa, kurze wissenschaftliche Texte und dramatische Formen
(Szenen aus einer ‘Soapopera’149). Die einzelnen Ausgaben der Zeitschrift verfugen Uber ein je spezifisches
Layout/Design, beziiglich der jeweiligen Gesamtdramaturgie und der Verkniipfung von Bild- und Text-
ebenen werden aus dem Comic-Bereich bekannte Methoden adaptiert.

2. Evaluation

politischer Ansatz
Die politischen Aspekte des Projektes basieren hauptséchlich auf einem feministischen/gender-orientierten
Ansatz, wobei sich die Zeitschrift in einem breit(er)en thematischen Spektrum150 auch als Plattform flr

145 ygl. zur Entwicklung von regina seit 1994 das Evaluationsinterview mit Regina Méller, im vorliegenden Band, S. 130

146 regina Nr. 6: Stillleben, September 2002, vgl.: http://www.regina-magazine.de/

147 Dies ist die einzige inhaltliche Festlegung einer Rubrik, die sich durch alle regina-Ausgaben zieht. Vgl. Evaluationsinterview mit
Regina Mdller, im vorliegenden Band, S. 131

148 ygl. zu embodiment Evaluationsinterview mit Regina Méller, im vorliegenden Band, S. 131

149 Dies kommt nicht in Ausgabe Nr. 6 vor; vgl. aber z.B. “regina-Soap” in regina No. 4 - regina in Sweden, S. 82-89

150 “In der Zeitschrift regina wird die Kritik an herrschenden Geschlechterverhaltnissen nicht als eine isolierte Frage behandelt, son-
dern diese wird auf inhaltlicher und gestalterischer Ebene nahezu selbstverstandlich in die verschiedenen Themenfelder eingefiihrt.
Damit werden all jene disziplinarischen Schranken durchkreuzt, an denen mdaglicherweise diese Kritik bereits selbst scheitert. Und
mit ihrer bewusst angelegten, kollaborativen Arbeitsweise verweigert sich die Kuinstlerin Regina Méller zudem sowohl dem kiinstleri-
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progressive Initiativen und ‘Szenen’ versteht. Yvonne P. Doderer verortet im Evaluations-review regina als
“Medium zur Sichtbarmachung sozialer, medialer und feministischer Praktiken.”151

Partizipation
Partizipative Aspekte sind vor allem durch die Plattformfunktion der Zeitschrift in Zusammenhang mit
der Fokussierung und Reflexion des Produktionsprozesses (im Gegensatz zur priméren Produktorientie-
rung) gegeben.

Publikums-Konzept, Offentlichkeitsbegriffe

Im Zusammenhang mit der Zeitschrift ist die Fokussierung dreier Offentlichkeiten zu erkennen: 1)
Kunstbereich, 2) kommerzielle Frauen-Modezeitschriften / Zeitschriftenkioske, 3) Formen von Offentlich-
keiten, wie sie im Comicbereich generiert werden, als konzeptioneller Hintergrund. Die Erfahrungen mit
dem Comicbereich in New York Anfang der 1990er Jahre bilden insgesamt einen Hintergrund fiir das
Projekt reginal52, dabei vor allem auch die Offentlichkeiten einer durch kommunikative Offenheit geprég-
ten produzierenden Szene und deren ‘Publikumsszenen’.

Was die Ebene der Zeitschriftenkioske bzw. die Offentlichkeiten der Frauen-Modezeitschriften betrifft, so
ist regina in wenigen Féllen an einzelnen Kiosken zum Verkauf angeboten worden.153 Das Projekt hat in
den entsprechenden Rezipient/innenbereichen durch einen Bericht in einer kommerziellen Frauen-Mode-
zeitschrift auch an Bekanntheit gewonnen. Die Kiinstlerin ist an einer Verbreitung der Zeitschrift im
Bereich der Leser/innen von kommerziellen Frauen-Modezeitschriften auch grundsatzlich interessiert.
Eine weitergehende Umsetzung - also etwa ein Vertrieb Uber das System der Zeitschriftenkioske - ist ange-
sichts der derzeit sehr geringen finanzierbaren Auflagen nicht wahrscheinlich. Eine Intervention in diesem
Bereich erscheint also nur punktuell und begrenzt bzw. Gber indirekten Weg maglich. Was die Adaptie-
rung des Formats Frauen-Modezeitschrift betrifft, ist also insgesamt festzustellen, dass es sich dabei haupt-
séchlich um die Verwendung eines populéren Formats handelt, um damit innerhalb des Kunstbereichs zu
kommunizieren.

Innovation / Modellhaftigkeit

Innovation im Kunstbereich liegt in der Form des Ankniipfens an Ansatze der Institutionskritik1s4 unter
Verwendung des populdren Formats der Frauen-Modezeitschriften und von Strategien aus dem Comicbe-
reich, und der Formulierung “intelligent angelegte[r] feministische[r] Positionen”, die “zumindest im
deutschsprachigen Kunstkontext selten genug”15s zu finden sind.

Mit einer gewissen Vorsicht und natiirlich in einem anderen Sinn als in Bezug auf den Kunstbereich kann
von Modellhaftigkeit auch in Hinblick auf die kommerziellen Frauen-Modezeitschriften gesprochen wer-

schen Einzelkdmpfertum, als auch dem Bild vom, meist mannlichen Kuinstlergenie. Verschrankt werden stattdessen verschiedene
Bereiche innerhalb von Kunst- und Kulturproduktion, Feminismus, Medien, Wissenschaften, Umweltpolitik und Alltagsleben.”
(Evaluationsreview: Yvonne P. Doderer, “Strategien einer Doppelagentin. Uber die Zeitschrift regina der Kiinstlerin Regina Moller”,
im vorliegenden Band, S. 234)

151 Eyaluationsreview von Yvonne P. Doderer, a.a.O., im vorliegenden Band, S. 232

152 yg. Evaluationsinterview mit Regina Maller, im vorliegenden Band, S. 133

153 ygl. dazu und zum Folgenden: Evaluationsinterview mit Regina Moller, im vorliegenden Band, S. 132

154 ygl. zur Bezugnahme auf die Institutionskritik z.B. Evaluationsinterview mit Regina Méller, im vorliegenden Band, S. 130

155 Evaluationsreview von Yvonne P. Doderer, a.a.O., im vorliegenden Band, S. 234



den. Es ist dabei offensichtlich, dass hier die Produktionsform von regina nicht ibernommen werden 53
kann, und die Kiinstlerin wiirde eine unmittelbare Nachahmung der Zeitschrift auch nicht fir wiin-

schenswert halten. Aber gerade in Hinblick auf die im Vergleich mit der anglo-amerikanischen als quali-

tativ sehr schwach eingeschétzten deutschsprachigen Zeitschriftenlandschaft in diesem Bereich, kdnnte

die Zeitschrift AnstoRe fiir eine Weiterentwicklung bieten.

Nachhaltigkeit

Nachhaltigkeit scheint vor allem gegeben im Kontext der langerfristigen Produktion der Zeitschrift. Die
Kdinstlerin hat im Evaluationsinterview im Marz 2003 auf ihr Interesse an weiteren Ausgaben hingewie-
sen. Dass bei Endredaktion des vorliegenden Evaluationsblattes noch keine weitere Ausgabe vorliegt,
erscheint einerseits angesichts des bisherigen Produktionsrhythmus (6 Ausgaben von 1994 bis 2002)
nicht ungewdhnlich, und das Zeitschriftenprojekt ist auch zwischen den Produktionen durch die intensi-
ve Verknupfung mit anderen Projekten der Kinstlerin présent: So zeigte Regina Méller in einer Ausstel-
lung in Wien vor kurzem eine neue Kollektion ihres Labels ‘embodiment’ und in einer Begleitveranstal-
tung zur Ausstellung wurde die Zeitschrift ausfuhrlich vorgestellt und diskutiert.156

156 Ausstellung: “embodiment. dress plot”, Secession, Wien, 17.9.-14.11.2004; Prasentation und Diskussion im Depot: Regina Mol-
ler: “Crossings”, 10.11.2004
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LCCA - Latvian Centre for Contemporary Art, Riga:
re:public

Kuratorinnen: Solvita Krese, Mara Traumane
06.-21.09.2003

1. Kurzbeschreibung

Im Rahmen von re:public wurden im September 2003 im Zeitraum von zwei Wochen mehr als zwanzig
Projekte durchgefuihrtl57. Beteiligt waren etwa 30 Einzelkiinstler/innen und Kinstler/innengruppen (etwa
zwei Drittel lettische Kinstler/innen und ein Drittel aus anderen européischen Staaten). Die Projekte wur-
den an verschiedensten Orten im Stadtraum von Riga - vor allem auBerhalb des Stadtzentrums - durchge-
fuhrt, in wenigen Féllen in dezentralen Kultureinrichungen, primar aber auBerhalb von Kunstrdumen: in
Parks, auf Mérkten, in Zugstationen, Apotheken, Gasthausern, einem Friseursalon, einem Taxi etc. Der
Grofteil der Projekte war kommunikations- und partizipationsorientiert. re:public reagierte auf Lethargie
und Entfremdung im o6ffentlichen Leben vieler Stadtteile auBerhalb des Zentrums und zielte primér dar-
auf ab, die Bewohner/innen dieser Stadtteile wieder starker fiir das 6ffentliche Leben zu interessieren und
in soziale Prozesse zu involvierenls8, Gleichzeitig sollte die Aufmerksamkeit der Bewohner/innen des Zen-
trums und der Besucher/innen starker auf diese dezentralen Stadtgebiete gelenkt werden. Zum Projekt
wurde ein booklet produziert, welches (im Rahmen einer Kooperation) das Layout eines weithin bekann-
ten Cityguides und Programmbheftes fur Tourist/innen verwendet159. Das booklet enthalt neben Pro-
gramm und kurzen Projektbeschreibungen auch Beschreibungen von am situationistischen Konzept des
dérive orientierten Touren durch die Stadtteile auRerhalb des Zentrums.

Kdinstler/innen: bio.codes group, Luca Frei, pureculture (Simona Veilande und Emils Rode), Hinrich
Sachs, Marianne Bramsen, Tellervo Kalleinen, Ingrida Picukane, leva Virina und leva Ozolina, Katrina
Neiburga, Gints Gabrans, Oskars Poikans und Martind Damin$, Mark Bain, Kalle Hamm, Jyri Pitkénen,
Dzamil Kamanger, Malz3, Dace Dzerina, The Bolderaja group, Eriks Bozis, Izolde Cesniece, Dita and
Anta Pence, Vilnis Vgjs, troubleproductions (Hanno Soans und Anders Harm)

2. Evaluation

politischer Ansatz
Nach Einschatzung der Kuratorinnen des Projektes, Solvita Krese und Mara Traumane, ist explizites poli-
tisches Engagement in der gegenwdrtigen lettischen Kunstszene sehr selten.160 Diese Einschatzung wurde

157 ygl. das umfangreiche Programm auf der Website des LCCA: http://www.lcca.lv/en/reppro.htm
158 ygl. Projektkonzept: “By stirring the most passive city districts into cultural life, ‘re:public’ aims to use the arsenal of art as an
opportunity to make local residents into co-authors of the project thus raising their self-awareness and giving them a ‘vote’ in the
regeneration processes of their local social environment.
How to organise autonomous public zones for social discussions that would be spontaneous, among themselves and without ‘co-
management’ from above? Such ‘autonomous zones’ may be both situations and specific places.”
ghttp://republicart.net/art/concept/repubIiccon_en.htm)

59 Psychogeographic Riga This Week # 63a, September 2003; vgl. Publikationen auf der LCCA-Website: http://www.Icca.lv/en/
publikacijas.html
160 ygl. Evaluationsinterview mit Solvita Krese, im vorliegenden Band, S. 118, Evaluationsinterview mit Mara Traumane, im



auch in Gesprachen mit Kunstler/innen wéahrend des Projektbesuches im Rahmen der republicart-Evalua-
tion mehrfach bestétigt.161 Im Fragebogen wurde die Frage danach, ob re:public ein spezifischer politischer
Ansatz zugrundeliegt, mit ‘nein’ beantwortet. Gleichzeitig sind politische Ansétze in einigen der beteiligten
Projekte evident: Antirassismus (Projekte von Kalle Hamm, Dzamil Kamanger und Jyri Pitk&nen162), Kri-
tik an Nationalismus und Staatsbiirgerschafts-Regime (Marianne Bramsen: “Where would you like to be
born”163), Kritik an der Logik hegemonialer Medienéffentlichkeiten (Gints Gabrans “How to get yourself
on TV"164) oder etwa dem Projekt der vor allem im Umweltschutzaktivismus engagierten Bolderaja
Group?6s. In den Evaluationsinterviews mit den Kurator/innen finden sich auch politische Ansétze des
Projektes angesprochen: zum einen die politischen Aspekte der Partizipation in den gegebenen Kontexten,
also die Zielsetzung, die Bewohner/innen der entlegeneren Stadtteile fur das 6ffentliche Leben zu interes-
sieren und Grassroots-Aktivitdten in den Communities anzuregen166, gleichsam als Voraussetzung fur
expliziter politische Prozesse; zum anderen der Hinweis auf politische Ansdtze in der lettischen Kunstszene
im Sinne von Selbstorganisation und kulturpolitischer Intervention. Die Kunstszene versuche auf verschie-
denen Ebenen, Ldsungen fur Arbeitsvoraussetzungen (Ausbildung, Kunstrdume, technische Vernetzung
etc.) zu finden und immer wieder den Mangel an nétiger Infrastruktur (und entsprechendem Interesse
staatlicher Kulturpolitik) zu kompensieren167, Dies ist auch ein Aspekt des umfangreichen dezentralen
Kunstprojektesi®8: neue Raumlichkeiten und Kommunikationskandle fiir den Kunstbereich zu 6ffnen.
Insgesamt kann festgestellt werden, dass in re:public auf verschiedenen Ebenen mehr oder weniger stark
ausgepragte politische Ansatze zu finden sind. Diese werden durch die Anlage des Gesamtprojektes zum
Teil geschaffen und jedenfalls befordert, es erscheint aber — nicht zuletzt wegen der vorherrschenden Skep-
sis gegentiber jeder Homogenisierung sowie gegeniiber dem Begriff des Politischen - nicht als primére
Zielsetzung des Projektes, diese Ansatze zu bindeln und zu einer explizit politischen Ausrichtung weiter-
zuentwickeln.

Partizipation

Das Experimentieren und Arbeiten mit Formen von Partizipation erscheint als einer der Hauptaspekte des
Gesamtprojektes re:public. Fur die Kuratorin und Direktorin des LCCA Solvita Krese ist dies die entschei-
dende Neuerung gegeniiber den seit Mitte der 1990er Jahre vom LCCA durchgefiihrten Public Art Pro-
jekten.169 Und die Kuratorin Mara Traumane, zu deren Hauptaufgaben im Projekt die Auswahl und
Betreuung der internationalen Kiinstler/innen gehorte, beschreibt als hauptséchliche Zielsetzung der Aus-
wahl “to get a variety of different participatory practices”170. Die Formen reichen entsprechend von der

vorliegenden Band, S. 175

161 ygl. etwa auch das Evaluationsinterview mit Emils Rode, im vorliegenden Band, S. 160

162 g, das Evaluationsinterview mit Kalle Hamm, Dzamil Kamanger and Jyri Pitkanen, im vorliegenden Band, S. 96-100
163 ygl. Evaluationsinterview mit Mara Traumane, im vorliegenden Band, S. 175/176

164 ygl. Evaluationsinterview mit Solvita Krese, im vorliegenden Band, S. 117

165 ygl. Evaluationsinterview mit Solvita Krese, im vorliegenden Band, S. 117

166 ygI. Evaluationsinterview mit Solvita Krese, im vorliegenden Band, S. 118

167 ygl. Evaluationsinterview mit Mara Traumane, im vorliegenden Band, S. 174-175; das Interview wurde im September 2003
gefiihrt und beschreibt beziiglich der staatlichen Kulturpolitik, die Situation vor der Regierungsumbildung im Friihjahr 2004
168 ygl. Evaluationsinterview mit Solvita Krese, im vorliegenden Band, S. 117

169 ygI. Evaluationsinterview mit Solvita Krese, im vorliegenden Band, S. 117

170 Evaluationsinterview mit Mara Traumane, im vorliegenden Band, S. 176

55
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Einbeziehung in 6ffentliche Diskussion durch Irritationen im &ffentlichen Raum (Eriks Bozisl?) tber
soziale Projekte (Luca Freis Projekt mit Kindern aus einem Waisenhaus!72) und die kritische Auseinander-
setzung mit populdren Partizipationsformaten (Hinrich Sachs’ Harry Potter fan meeting) bis zu Tellervo
Kalleinens Projektl73, in dem Leute iber Zeitungsannoncen dazu eingeladen werden, Filmszenen mit der
Kdinstlerin zu erfinden. Durch die zeitliche Verdichtung, dass alle Projekte innerhalb von zwei Wochen
durchgeflihrt wurden, wurde die gleichzeitige Anwesenheit vieler Kinstler/innen ermdglicht und auch
eine kreative Atmosphdre geschaffen, in der ein intensiver Austausch tber die Erfahrungen mit den ver-
schiedenen Partizipationsformaten stattfand.

Publikums-Konzept, Offentlichkeitshegriffe

Die Zielgruppen des Projektes sind klar definiert: zentrale Zielgruppe bilden die Bewohner/innen der
Stadtteile auRRerhalb des Zentrums; in weiterer Folge - und durch den Guide Psychogeographic Riga This
Week in spezieller Form angesprochen - die Bewohner/innen des Zentrums und die Besucher/innen. Eine
wesentliche Zielsetzung des Projektes ist die Pluralisierung von Offentlichkeiten in den dezentralen Stadt-
gebieten.

Das Projekt hat in den verschiedenen lokalen Kontexten sowohl ‘lettische’ als auch ‘russische’ Bevolke-
rungsgruppen angesprochen.174 Dies scheint sich aber nicht auf allen Ebenen fortzusetzen; so verwendet
etwa der zweisprachige Guide zum Projekt Lettisch und Englisch, nicht jedoch Russisch, was vermutlich
darauf zurlickgeht, dass sich der Grofteil des Gegenwartskunstbereichs implizit als ‘lettisch’ verstehen
dirfte. Es ist kaum mdglich, diese Problematik ohne tiefgehende Kenntnisse der &uRRerst komplexen Spra-
chen- und ‘Minderheitensituation’ in Lettland néher einzuschatzen, sie soll hier aber zumindest als noch
offene Frage festgehalten werden.

Starkung/Entwicklung des Bereichs

Die Entwicklung des Bereichs ist vor allem in der kontinuierlichen Auseinandersetzung des LCCA mit
Formen von Public Art seit Mitte der 90er Jahre zu sehen. Solvita Krese beschreibt dies im Evaluationsin-
terview als Entwicklung von ausschlieBlich objektbasierten zu primér kommunikations- und partizipati-
onsorientierten Arbeiten. In den Projekten wéahrend der letzten knapp zehn Jahre wurden dabei einerseits
Verbindungen zwischen lettischen und internationalen Szenen hergestellt und gleichzeitig auch dezentrale
(dezentrale Stadtgebiete Rigas und auch Stédte auRerhalb Rigas) Kunstszenen und Offentlichkeiten einbe-
zogen.

Eine Starkung des Bereichs ist vor allem auch in der gelungenen Durchfiihrung eines grof3en und im
Stadtraum von Riga auffélligen Projekts zu sehen, Gber das in den Medien ausfiihrlich berichtet und dem
auch ein nationaler Kunstpreis zuerkannt wurde17s,

171 ygl. Evaluationsinterview mit Solvita Krese, im vorliegenden Band, S. 118

172 ygl. den Bericht in Luca Freis Newsletter zum Projekt: http://republicart.net/art/concept/republic-garden-rep_en.pdf
173 ygl. Evaluationsinterview mit Mara Traumane, im vorliegenden Band, S. 176

174 yg1. dazu auch die Projekt-Review von Normunds Kozlovs, im vorliegenden Band, S. 235-238

175 annual artist union and culture capitel prize 2003



Innovation / Modellhaftigkeit 57
Als Innovation ist vor allem die breite Auseinandersetzung der Kiinstler/innen mit partizipatorischen

Ansétzen zu sehen. Auf die Frage angesprochen, hélt Solvita Krese im Evaluationsinterview fest, dass nur

wenige der beteiligten Klinstler/innen davor mit partizipatorischen Ansatzen gearbeitet haben.176

Realisierung

Das Gesamtprojekt ist sehr exakt geplant und bietet einen stabilen Rahmen fir die Durchfiihrung der
groRen Zahl an Einzelprojekten. Da viele Einzelprojekte unter neuen und wenig kontrollierbaren Bedin-
gungen stattfinden (jenseits der tblichen Kunstoffentlichkeiten in Randgebieten der Stadt, Erproben par-
tizipatorischer Ansatze etc.), erscheint ein stabiler Gesamtrahmen und ein gewisser ‘Risikoausgleich’ bei
der Zusammensetzung der Projekte sehr wichtig.

Nachhaltigkeit

Die Nachhaltigkeit ist priméar im Kontext der schon angesprochenen kontinuierlichen Beschéftigung des
LCCA mit Public Art zu sehen. Angesprochen auf die Bedeutung von re:public auf kiinftige Projekte des
LCCA antwortet Solvita Krese: “in a way it is like a logical development of our activities and a step in this
development from object-based to more process-oriented and also participatory projects. the feedback and
the reflection on the project will be important for new directions to be taken and for defining our future
activities.”177

176 ygl. Evaluationsinterview mit Solvita Krese, im vorliegenden Band, S. 117/118
177 Evaluationsinterview mit Solvita Krese, im vorliegenden Band, S. 119






Kunstraum der Universitat Lineburg / Fabrice Hybert,
in Kooperation mit dem Musée d’Art Moderne de la Ville de Paris:

VIVRE EN POF
09/2002 - 02/2003

1. Kurzbeschreibung

Fabrice Hyberts POFs - Abkirzung fur ‘Prototype d’objet en fonctionnement’ (Prototypen von Objekten
in Funktion78) - sind eine Form von ‘nicht-autonomer Skulptur’, die nicht als Gegenstande der Kontem-
plation konzipiert sind, sondern als Ausgangspunkt fir Handlungen79. Erst durch die Partizipation der
‘Betrachter/innen’ - gleichsam das Testen der Prototypen - erfolgt die Vervollstdindigung des Entwurfs.
Der erste Teil von VIVRE EN POF fand im Herbst 2002 - mit Beteiligung der Lineburger Projektgruppe
- in Paris statt. Es wurde anldsslich einer Ausstellung von POFs im Musée d’Art Moderne de la Ville de
Paris eine Ralley veranstaltet: Die POFs wurden an 60 Orten im Pariser Stadtraum installiert. Die Ralley-
Teilnehmer/innen hatten die Aufgabe, die POFs ausfindig zu machen, Ratsel zu 16sen, ernsthafte und
absurde Fragen zu beantworten etc. Am Ende der Ralley stand eine Veranstaltung mit einer Performance
des POF Cabaret mit Eliane Pine Carrington.

Der Luneburger Projektteil wurde im Janner 2003 erdffnet. Es wurden mehr als 40 POFs im Campus der
Universitat Luneburg installiert. Zu einem Teil der Prototypen wurde zusétzlich ein Monitor installiert,
auf dem in Performances von Eliane Pine Carrington gleichsam ‘Gebrauchsweisen’ des jeweiligen POF
vorgefuhrt wurden. Ebenfalls als ‘POF’ deklariert, wurde ein umfangreicher Fragebogen aufgelegt, in dem
die Besucher/innen eingeladen wurden, zum Projekt Stellung zu nehmen.

2. Evaluation

politischer Ansatz

Es sind im Projekt verschiedene Elemente zu finden, die als politisch interpretiert werden kénnen. Dabeli
stellt sich zum einen die Frage, inwiefern hier Irritationen und Brechungen des Alltagsbewusstseins statt-
finden, die als politische Effekte zu interpretieren sind. Christoph Behnke sieht im Evaluationsreview Par-
allelen zwischen den Irritationen, auf die die POFs abzielen und den “breaching experiments” des Ethno-
methodologen Harold Garfinkel, also “Erschiitterungsexperimente[n], die, indem sie Alltagswissensbestén-
de in Frage stellten, zeigen sollten, welche Methoden Menschen verwenden, um ihre tagtéglichen Situatio-
nen zu bewaltigen. [...] ‘Reality work’ Probleme lieR3 er z.B. durch Studenten entstehen, denen er vorgab,
Geschehnisse bei ihrem Besuch zuhause (ber einen Zeitraum von 15 Minuten so zu betrachten, als wéren
sie Pensionsgaste und nicht Familienangehdrige. Beriihmt wurden auch seine Beratungsexperimente, wo

178 50 die in der Evaluationsreview verwendete Ubersetzung (Christoph Behnke, “Breaching the campus. Vivre en POF von Fabrice
Hybert im Kunstraum der Universitat Liineburg”, im vorliegenden Band, S. 239)

179 Abbildungen mehrerer POFs finden sich auf den Websites von Fabrice Hybert (http://www.hybert.com/) und des Kunstraums
der Universitat Lineburg (http://www.uni-lueneburg.de/fb3/kunst/kunstraum/projekte/vivreenpof/pofgalerie.htm).
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Teilnehmer eines fingierten psychologischen Beratungsgesprachs von einem vermeintlichen Therapeuten
nur Antworten erhielten, die anhand von Zufallszahlen generiert worden waren. Sinnlose Sachverhalte
und Szenen wurden von den Probanden interpretiert, als seien sie sinnvoll.”180 Das politische Potenzial
des Aufbrechens der ‘natiirlichen Einstellung’ macht ein Zitat von Pierre Bourdieu deutlich: “Es gibt keine
vollstdndigere und umfassendere Zustimmung zur herrschenden Ordnung als diese infra-politische Bezie-
hung der doxischen Selbstverstandlichkeit, die dazu fiihrt, Existenzbedingungen fur natdirlich zu halten,
die empdrend waren fur jemanden, der unter anderen Bedingungen sozialisiert worden ist und der sie
nicht durch die Wahrnehmungskategorien jener Welt erfasste.”181 Behnke kommt nach Analyse der POFs
zu dem (teils implizit formulierten) Schluss, dass eine derartige Brechung der ‘natrlichen Einstellung’
kaum zu erwarten sei, wenn diese Irritationen offensichtlich im Kunstkontext stattfinden, wo sie sofort
wieder rekontextualisiert werden kénnen, dass au3erhalb dieses Kontextes durch die POFs aber diesbeziig-
lich interessante Situationen entstehen kénnen. Vor allem im rdumlichen Kontext des Universitdtscampus
Luneburg waren solche produktiven Effekte des Projekts zu beobachten.

Ein anderes potenziell politisches Element sind Bezugnahmen auf den 6konomischen Bereich, mit denen
Hybert schon seit Beginn der 1990er Jahre arbeitet.182 Im Zusammenhang mit VIVRE EN POF ist dies
nicht nur die Referenz auf den Prozess der Produktentwicklung, sondern etwa auch die “Griindung eines
eigenen Unternehmens zur Distribution und Entwicklung von POFs (UR = Unlimited
Responsibility)”183,

Zusammenfassend ist festzuhalten, dass in diesem auf den ersten Blick vor allem spielerischen Projekt
durchaus politische Elemente zu finden sind, wéhrend gleichzeitig evident ist, dass in der Bandbreite der
an republicart beteiligten Kunstprojekte VIVRE EN POF jenes ist184, in dem diese Elemente am stérksten
‘implizit’ und in gleichsam nur potenziell angelegter Form vorhanden sind.

Partizipation

Wie schon mehrfach angesprochen, bildet Partizipation ein zentrales Element im Projektkonzept. Ziel der
POFs ist es, nicht Gegenstand kontemplativer Betrachtung zu sein, sondern Handlungen auszulésen.
Konkret-praktisch umfasst dies ein breiteres Spektrum: Zum Teil handelt es sich bei den POFs um lrrita-
tionen im &ffentlichen Raum (etwa eine ‘Landebahn fur AuBerirdische’, die auf den FuRboden eines viel
frequentierten glasernen Horsaalgangs in Form von ‘Bodenmarkierungen’ angebracht ist185), zum Teil
meint ‘Partizipation’ aber ‘Testen von Prototypen’ im gegensténdlich-physischen Sinn: Ausprobieren von
innen verspiegelten Brillen, das Gehen iber absurde Stufenkonstruktionen etc. Zur Frage des Verhéltnisses
von kontemplativer und aktivischer Partizipation in diesem Zusammenhang sei auf die Review von Chri-
stoph Behnke verwiesen.

Als partizipatives Element ist grundsatzlich auch die Beteiligung von Studierenden im Rahmen der Pro-
jekt-Arbeitsgruppe zu verstehen.

180 Evaluationsreview von Christoph Behnke, im vorliegenden Band, S. 240

181 pierre Bourdieu: Narzisstische Reflexivitit und wissenschaftliche Reflexivitat. In: Kultur, soziale Praxis, Text, hg. von E.Berg und
M.Fuchs. Frankfurt/Main 1993. S. 368 [zit nach: Behnke, a.a.O., im vorliegenden Band, S. 241)

182 ygl. dazu den Hinweis im Abstract zum Projekt: http://republicart.net/art/concept/pofabs_de.htm

183 Behnke, a.a.0., im vorliegenden Band, S. 243

184 hez0gen auf die 12 Gesamtprojekte, nicht in Hinblick auf jedes einzelne in Gruppenprojekten vertretene Teilprojekt

185 ygl. Behnke, a.2.0., im vorliegenden Band, S. 239



Publikums-Konzept, Offentlichkeitsbegriffe 61
Zum Publikums-Konzept siehe die Eintrdge zu ‘politischer Ansatz’ und ‘Partizipation’. Das Projekt ist
nicht auf spezifische Offentlichkeiten hin konzipiert.

Innovation / Modellhaftigkeit

Innovation ist primdr gegeben im Zusammenhang mit dem Experimentieren mit vor allem spielerischen
Formen von Partizipation, wobei durchaus auch unerwartete Zusammenhénge - etwa mit Fragen nach
subversiven Elementen von Slapstick - nahegelegt werden.

Realisierung

Die Realisierung war nicht zuletzt aufgrund der intensiven Nutzung der verkniipften Ressourcen des
Kunstraums der Universitdt Liineburg und der Universitat und ihrer Studierenden selbst sehr genau vor-
bereitet und routiniert durchgefuhrt.

Nachhaltigkeit

Nachhaltigkeit ist einerseits dadurch zu erwarten, dass das Konzept der POFs im Werk von Fabrice
Hybert von langerfristiger Bedeutung zu sein scheint, andererseits ist eine weitergehende wissenschaftliche
Aufarbeitung - zumal ja Feedback von Besucher/innen in strukturierter Form erhoben wurde - etwa im
Rahmen von Abschlussarbeiten beteiligter Studierender zu erhoffen.
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Zur Erarbeitung der Evaluation

Die Evaluation der zwolf an republicart beteiligten Kunstprojekte war daraufhin konzipiert,
formative/projektbegleitende Elemente mit dem Ziel der Erarbeitung eines umfassenden Endberichts zu
verbinden. Fiir das Erheben von Daten (ber die einzelnen Projekte und fiir deren inhaltliche und konzep-
tionelle Einschétzung/Interpretation wurden drei Methoden kombiniert:

1) Fragebogen

Der Fragebogen (der im Anhang abgedruckt ist) verfolgte primdr das Ziel, von den Projektbetreiber/innen
(projektspezifisch: Kurator/innen oder Einzelkiinstler/innen oder Projektleiter/innen) kompakte Aussagen
tber das Projekt im Hinblick auf fir republicart zentrale Kategorien (politischer Ansatz, Partizipationsfor-
men, Publikumskonzept, Offentlichkeitsbegriffe) zu erhalten und damit gleichzeitig eine Informationsebe-
ne zu schaffen, auf der die einzelnen Projekte miteinander vergleichbar sind. Zusétzlich wurden zwei Fra-
gen zu Voraussetzungen/Grundhaltungen bzw. Einschatzung des Umfelds gestellt: nach der Zuordnung
des eigenen Arbeitsansatzes und danach, wie die Entwicklungen im Gegenwartskunstbereich seit Anfang
der 1990er Jahre eingeschatzt werden.

Der Fragebogen wurde vom eipcp entworfen, vom republicart steering committee ausfiihrlich diskutiert
und unter Mitarbeit und fachlichem Supervising durch UIf Wuggenig (Kunstraum der Universitét Liine-
burg) fertiggestellt.

2) Interviews

Die Interviews mit Kinstler/innen und Kurator/innen sind daraufhin konzipiert, je nach Schwerpunkt
des Projektes einzelne Themen aus dem Fragebogen weiter zu vertiefen, und insgesamt darauf ausgerich-
tet, das jeweilige Projekt in seinem ‘Gesamtansatz’ und seiner ‘Eigenlogik’ zu erfassen. Wéhrend der Frage-
bogen also insgesamt auf thematische ‘Querschnitte’ durch alle 12 Projekte abzielte, war es Aufgabe der
Interviews, die je spezifischen Ansatze, Problemstellungen, Kontexte etc. der einzelnen Projekte herauszu-
arbeiten. In einigen Fallen (vor allem bei den beiden umfassenden Gruppenprojekten im 6ffentlichen
Raum Interference: Public Sound [London] und re:public [Riga]) wurden Interviews mit mehreren am
Gesamtprojekt beteiligten Kinstler/innen / Kurator/innen gefiihrt.

Die Interviews wurden in den meisten Féllen im Rahmen von “Evaluationsbesuchen” der Projekte durch-
geflihrt. Auf der Basis gemeinsamer Hauptthemen wurden fir jedes Interview eigene projektspezifische
Fragen ausgearbeitet. Die in der Regel etwa einstiindigen (in einzelnen Féllen auch mehrstiindigen) Inter-
views wurden vollstdndig transkribiert und anschlief3end eine Fassung fur die Veroffentlichung auf der
Projektwebsite http://republicart.net erarbeitet. Die Interviews wurden vor Publikation den Interviewpart-
ner/innen zugesandt und in einigen Féllen leicht Uberarbeitet, in einem Fall wurde das urspriingliche
Interview durch die Interviewpartnerin verworfen und durch ein schriftliches Interview ersetzt.

3) Reviews

Als dritte Ebene wurden Spezialist/innen eingeladen, ausgehend von den im Fragebogen angesprochenen
Themen Evaluationsreviews zu den Projekten zu verfassen. Abgezielt wurde dabei vor allem darauf, Ein-



schatzungen der Projekte von Spezialist/innen fur die Thematik und/oder Arbeitsmethode des jeweiligen 63
Projektes zu erhalten. Fur die Auswahl der Spezialist/innen, die in der Regel nach Riicksprache mit den
Projektbetreiber/innen erfolgte, waren mitunter aber dartiber hinaus auch andere Kriterien ausschlagge-

bend, etwa das Ziel, zusatzlich zur Einschatzung des Projektes aus einer européischen Perspektive, wie sie

die Evaluationsarbeiten des eipcp prégt, auch eine Einschatzung im Kontext der lokalen Prozesse zu erhal-

ten.

Fur die hier vorgelegten ‘Evaluationsblatter’ wurden die Ergebnisse aus den drei Ebenen zusammengefasst
und auch sonstige maRgebliche Unterlagen (Konzepte, Abstracts, Zwischenberichte, Essays, Interviews)
ausgewertet. Zu Beginn jedes Blattes ist das Projekt in einer Kurzbeschreibung skizziert und anschlieend
im Hinblick auf folgende Kategorien evaluiert: politischer Ansatz / Partizipation / Publikums-Konzept,
Offentlichkeitsbegriffe / Innovation u. Modellhaftigkeit / Realisierung / Nachhaltigkeit; bei Gruppenpro-
jekten wird zusatzlich die Orientierung an einer Starkung/Entwicklung des jeweiligen Felds evaluiert.
Viele der evaluierten Aspekte - man denke etwa an die verbesserten Voraussetzungen fur ‘Nachhaltigkeit’
durch die Bekanntmachung in einem europdischen Kontext und die Einbindung in einen Theorie-Praxis-
Diskurs - wurden durch die Einbeziehung der Kunstprojekte in das Gesamtprojekt republicart positiv
beeinflusst. Um die Lektire der Evaluationsblatter nicht dadurch zu erschweren, wird dieses Faktum nicht
stdndig wiederholt, sondern nur an einzelnen Stellen darauf hingewiesen, wenn sich in diesem Zusam-
menhang besondere Aspekte ergeben. Die ‘Endredaktion’ der Evaluationsblatter erfolge im Dezember
2004/J&nner 2005. Alle Hinweise auf den aktuellen Stand der Projekte beziehen sich auf diesen Zeit-
punkt. Die Hyperlinks wurden unmittelbar vor Drucklegung - im Februar 2005 - nochmals Uberpriift.



Shedhalle, Ziirich: 65
AIRE INCONDICIONAL. Das Auftauchen von community-basierten
und migrantischen e-Strategien in Studeuropa

Kurator/innen: Susana Noguero, Olivier Schulbaum
14.02. - 04.04.2004
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1 - General view of the exhibition

2 - General view of the DRIVE-IN BURN OUT area, where the copystations were set up.
3 - Poster of the exhibition, Design by Mausepolizei

4 - Wayaway Travelbox, EL PERRO

Travelbox ist eine Kiste, wie sie zum Transport von Kunstwerken verwendet werden, die
jedoch fiir den Transport von Menschen angepasst ist. Ein Frachtstiick aus Holz —
150x150x100cm — innen aus einem Polyester-Raum bestehend, speziell fiir menschlichen
Transport entworfen. Eine elektrische Batterie stellt laufendes Wasser, Licht und Ventila-
tion zur Verfugung und gewahrleistet Sicherheit, da der Bewohner unentdeckt bleibt.

El Perro is a collective made up by Ramén Mateos (b. 1968), Ivan Lépez (b.1970) and
Pablo Espafia (b. 1970). http://www.elperro.info
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Oliver Ressler:
Alternative Economics, Alternative Societies

10/2003 - laufend

LTERNATIV
ECONOMICS

LTERNATIV
SOCIETIES

1 - Logo des Projekts Alternative Economics, Alternative Societies

2 - Videostill from the video "Caring Labor", with Nancy Folbre, 20 min., 2003

3 - Videostill from the video "Participatory Economics", with Michael Albert, 37 min., 2003

4 - Videostill from the video "Change the World Without Taking Power", with John Holloway, 23 min., 2004
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5 - Billboart Gallery Europe, Bratislava, 2004

The poster texts reads: Imagine a society in which people have a say in decisions in proportion to the degree that they are affected
6 - Kunstraum der Universitat Lineburg, Lineburg 2004

7 - Galerija Skuc, Ljubljana, 2003



68

Kunstraum der Universitét Lineburg:

Atlas

Kiinstler/innen: Alice Creischer und Andreas Siekmann
Projektleitung: Diethelm Stoller, UlIf Wuggenig

03/2003 - 04/2004
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1 - Festung Europa 11 (2004)



2 - Wanderbewegung wichtiger Léander
1920 - 1927

(Otto Neurath/Gerd Arntz: Gesellschaft
und Wirtschaft, Leipzig 1930)

Wanderbewegung wichtiger Lander 1920-27
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Minenproduzenten in Deutschland
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3 - Minenproduzenten in Deutschland (2004)

4 - Kartographische Ubersicht (2004)




»The »Stadion« is one of the most amazing places in
Warsaw, one of the former most important sports
objects in the capital. Soon after the fall of commu-
nism it became the central market of the city. At the
top of the stadium they mostly sell illegal »pirate< CDs,
which cost a sixth of the normal price, videos, and
cheap vodka. Closer to the basement is the clothing
market of the Poles, who evidently have monopolistic
control over the market. And finally, on the north-east
side are the Vietnamese who have their own tier, most-
ly with clothes, but also food, toys, and other small
things. For several years now, the music enterprise has
demanded the closing of the stadium, but it still stands
like it was ten years ago.«

Text by Rigels Halili
Photo shot with Rigels Halili, lives in Warsaw (PL)

Martin Krenn:
City Views

07/2002 - laufend

»Das »Stadionc ist einer der interessantesten Orte in
Warschau und war frither eines der bedeutendsten
Sportzentren der Hauptstadt. Bald nach dem Fall des
Kommunismus wurde es zum wichtigsten Markt der
Stadt. Ganz oben im Stadion werden illegal gebrannte
CDs verkauft, die ein Sechstel des Normalpreises
kosten, sowie Videos und billiger Vodka. In der Néhe
des Kellers befindet sich ein Kleidermarkt von Polen,
die daflr offenbar das Marktmonopol haben. Und an
der Nord-Ostseite verkaufen die Vietnamesen in ihrer
eigenen Marktgasse hauptsachlich Bekleidung, aber
auch Essen, Spielzeug und anderen Krimskrams. Die
Musikindustrie fordert schon seit Jahren die
Schliefung des Stadions, aber es steht immer noch,
wie vor zehn Jahren.«

Text von Rigels Halili
Foto gemeinsam aufgenommen mit Rigels Halili, lebt
in Warschau (PL)
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»Universal Embassy has been established by a
network constituted around the struggle of people
without papers. It wants to bring together, beyond the
borders of disciplines, citizens concerned with a uni-
versal thinking. On a short term, the Embassy is an
emergency housing.«

Text by Universal Embassy, from the »Declaration de
I'ambassade universelle Bruxelles«

Photo shot with Abdelwahab Hakem, Universal
Embassy resident
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»Die Universal Embassy wurde von einem Netzwerk
gegriindet, das sich um den Kampf der Sans-Papiers
konstituiert hat. Sie will, jenseits von Disziplinengren-
zen, BurgerInnen versammeln, denen universelles
Denken ein Anliegen ist. Auf kurze Frist ist sie eine
Notunterkunft.«

Text der Universal Embassy, aus der »Declaration de
I'ambassade universelle Bruxelles«

Foto gemeinsam aufgenommen mit Abdelwahab
Hakem, Universal Embassy Bewohner
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»Whether your migration adventure began in a plane
or in a ship, the latter may be considered as a symbol
of departure and rupture with former life. Those who
drop the anchor in the port call Brest: >le bout du
mondex (the end of the world) because of its geograph-
ic far-western position. This reinforces the feeling of
exile and solitude. The greenish color of the ocean and
the constant rainy weather stays in contrast to the blue
and sunny Mediterranean climate.«

Text by Kader
Photo was taken by the Instruction from Kader, lives
in Brest (FR)

»Ob dein Migrationsabenteuer in einem Flugzeug oder
auf einem Schiff begann, das Transportmittel ist ein
Symbol des Aufbruchs und des Bruchs mit dem
friheren Leben. Die den Anker am Hafen auswerfen,
nennen Brest »le bout du monde« (das Ende der Welt)
aufgrund seiner geographischen Position im &ufersten
Westen. Das verstdrkt das Gefuihl von Exil und Ein-
samkeit. Die griinliche Farbe des Ozeans und der
stdndige Regen stehen in Kontrast zum blauen, sonni-
gen mediterranen Klima.«

Text von Kader
Foto gemeinsam aufgenommen mit Kader, lebt in
Brest (FR)
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»Although | became an emigrant on a day when | had
to leave my home in Sarajevo, | only realised | was a

refugee when | had to visit the Red Cross office to get
the official confirmation.«

Text by Amila Adrovi¢

Photo shot with Amila Adrovi¢, lives in Ljubljana (SI)
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»Obwohl ich an dem Tag, an dem ich meine Heimat
in Sarajevo verlassen musste, zur Emigrantin wurde,

erkannte ich erst, dass ich ein Fluchtling war, als ich

beim Buro des Roten Kreuzes eine offizielle Bestati-

gung holen musste.«

Text von Amila Adrovié
Foto gemeinsam aufgenommen mit Amila Adrovi¢,
lebt in Ljubljana (SI)



Kunsthalle Exnergasse, Wien: 75
Inscribing the Temporal

Kuratorin: Sara Reisman
16.01. - 15.02.2003

1 - Manny Kirchheimer, Colossus on the River, 1965, screened at
Riis Landing in Far Rockaway, NY

3 2 - 16Beaver Group, Info-Sandbox, 2002, Installation detail
3 - Center for Urban Pedagogy, This is What Democracy Looks
Like!, 2003
4 - Austin Thomas, Social Labels, 2002
5 - Archive/Lounge that was assembled throughout the exhibition,
organized by Peter Szely, Hemma Schmutz and Sara Reisman




76 Goldsmiths College, London:
Interference: Public Sound

Kuratorinnen: lize Black, Anna Harding
16.06. - 20.07.2003
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1 - LINKED by Graeme Miller, photo: Graeme Miller

2 - Magnetic Migration Music by Zoe Irvine, photo: Zoe Irvine
3 - Magnetic Migration Music photo: Anna Harding

4 - Radio Cycle studio, photo: Anna Harding

5 - radio20pwhitechapel by Kate Rich, system diagram

6 - Radio Cycle by Kaffe Matthews, logo (design: Paul Khera)

7
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0.K Centrum flir Gegenwartskunst, Linz:
Open House. Kunst und Offentlichkeit

Kurator/innen: Thomas Edlinger, Stella Rollig, Roland Schony
12.03. - 02.05.2004




1 - Andrea Geyer, Parallax, Detail, 2004
2, 3 - Andrea van der Straeten, aus: Was ich gehort habe..., 2004,
(Fotos: Otto Saxinger)

4 - Candice Breitz, FREE KUNST, 2002-2004

5 - Gregor Graf, aus: hidden town, 2004
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Galerija Skuc, Ljubljana
Organisational Forms

Konzept: Roger M. Buergel und Ruth Noack in Zusammenarbeit mit Gregor Podnar,
sowie einem Beitrag von Peio Aguirre und Leire Vergara
11/2002 - 07/2003

1 - left wall: Sanja Ivekovi¢, Zenska kuga; in the middle: Ines Doujak, Wagenburg Love Parade; projection in
the back: Ibon Aranberri, Lemoni; right wall in the back: Ines Doujak, Frauen im Container; left wall in the
back: Alejandra Riera, Le sujet et le pouvoir; flag in the centre: Peter Friedl, New Kurdish Flag

2 - left: IRWIN, East Art Map, A (re)construction of the history of contemporary art in Eastern Europe (with
New Moment); right Alice Creischer/Andreas Siekmann, Wir fahren mit Bakunin



Regina Mdller / Kokerei Zollverein | Zeitgendssische Kunst und Kritik, Essen: 83
regina Nr. 6 - Stillleben

08-09/2002

i
regina

Stifffeben

1 - Regina Moller, regina — Stillleben, Nr. 6

Veroffentlicht von der Kokerei Zollverein | Zeitgendssische Kunst und Kritik
(Programmdirektoren: Marius Babias, Florian Waldvogel), September 2002
Cover: Foto: Marcel Meury, Styling: Timo Pfaff — m4motion
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2 - embodiment Logo

Das embodiment Logo setzt sich aus Piktogrammen von Nahtstichen zusammen.
Logo-Design: Regina Méller, Michael Taylor

3 - embodiment LineTwo, 2002

Still Life

Dieses Kostlim besteht aus Grubentuch, das heutzutage nur noch als Geschirrtuch
bekannt ist. Die Bezeichnung Grubentuch entstammt dem Kohlenbergbau. Es
war in den Waschkauen beliebt, da der Kohlestaub beim Abtrocknen unsichtbar
blieb. Das klassische Muster ist ein blau-weil3-kariertes Tuch mit roten Rand-
streifen. Es wurde von Munsterlandischen Webereien ins Ruhrgebiet geliefert.
Outfit: Still Life — Wickelrock und Mantel mit Tag: Still Life

Kostim: Regina Méller, Dagmar Kniffki

Foto: CR&SH, Berlin

Make-up und Haare: Christina Roth

Modell: Anja, M4

Courtesy: Regina Méller



LCCA - Latvian Centre for Contemporary Art, Riga: 85
re:public

Kuratorinnen: Solvita Krese, Mara Traumane
06.-21.09.2003

1 - Bolderaja is beautiful, Photo exhibition in shopping centres of Bolderaja
Author — Bolderajas grupa

2 - Regulations, City regulations on public order beside Ziepniekkalna market 4
Author - artist Eriks Bozis

3 - Where would you like to be born?, Photographies in Riga public space

Author — artist Marianne Bramsen

4 - Meeting with the dance teacher, Dance afternoon in Grizinkalna and Arkadijas

parks, Author — artist Dace Dzerina
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Kunstraum der Universitét Liineburg / Fabrice Hybert,

in Kooperation mit dem Musée d’Art Moderne de la Ville de Paris:

VIVRE EN POF
09/2002 - 02/2003

1 - Tapis

2 - Eponge au sol

3 - Bonzai a la frangaise
4 - Libérer les bonzais

5, 6 - Escalier sans fin
7 - Gonflé dans gonflé
8 - Anti-traumatiseur

9 - Baiser d‘arbres

10 - Piste d'atterrissages






Interviews






ilze black o
republicart-interview on interference
london | 13 07 2003

you curated interference:public sound together with anna harding. what is the general concept of interfer-
ence and how have radio and streaming media acquired an important role in the project?

ilze black: anna and me, we both had mainly experience in curating visual arts. this time in the framework
of republicart, anna proposed a curatorial concept that is based on sound works. the field of contemporary
art practice has developed in new directions and in many cases today we can't only refer to the ‘visual’
when we talk about a contemporary art practice. sound is still less talked about, but it has been an artistic
practice for a long time. we commissioned four artists to create a body of work that deals with the idea of
the public and sound. in some cases we decided to invest in the ideas the artists were already working on,
in order to make them actually possible or to make them more publicly accessible. we selected those par-
ticular projects because they all are partially dealing with the ecology and politics of the airspace and
sound as a medium or interface between them.

in the early stages we went through lots of concepts that dealt with sound and in some way also with the
concept of the public, nevertheless we kept referring back to the general republicart concept, which was
focusing its attention to the practice where art meets activism, so to speak. so bearing that in mind, if we
honestly look around what’s happening in that sphere, i should say i find the politics of radio and internet
and streaming-projects most proactive as they do engage in discussions of shared space and public
resources.

a 24-hour radio station is currently being maintained in the framework of interference, which is part of the
project radio cycle. how did radio cycle develop?

radio cycle is a project initiated by the sound artist kaffe matthews, although i must admit that i have some
input in this all as well. we had long discussions with kaffe on how and what would be necessary for true
public radio to exist. it grew out from the idea of running radio-building workshops using short distance
radio transmitters. again, if everyone could build their own little radio transmitter everybody could be a
radio station. here i guess, this is referring to the brechtian idea of two-way radio. so we wanted to encour-
age people to build their own radio, and then we wanted to run a mobile radio station which could roll
through streets and pick up the sounds from these little radios and transmit them further, and there
would be lots of little radiomixing things happening with people who take part in the workshops and so
on. but then this idea was not possible because in the uk one can't have mobile radio licenses as such. also
because of a lack of money for the radio building workshops, we ended up with running audio crafting
workshops for broadcasts. that way we at least can give first-hand experience to the general public in
broadcasting and sound-making. so we set it up in idea store186, it was a good place, because it is a place
local people know, and they can come and learn something.

you are directly involved in radio cycle. what is your own specific interest in this?
one thing that is interesting is this whole concept of access radio, i.e. the possibility to create access to the

186 for idea store see also interview with anna harding, and http://www.ideastore.co.uk/



92

airspace for a community, be it local, artistic or self-made. as a normal person you don't have much oppor-
tunity to think about how the air is actually moderated, politically manipulated, etc. that’s why the ques-
tion is interesting, can an individual access the air and how? for me it was challenging from the very
beginning, from finding out about how to get a license to actually see what you can do when you have an
access.

another aspect i was very much interested in, was that artists in today’s society, in today’s economic and
political situation, and specifically in the local area, are almost forced to become educators. we wanted to
focus on the local area as well and as you can see, all projects are very local. this whole concept about art
as education and the need for art to have educational values is quite criticised, at the same time there are
some interesting aspects in it, too. what you find, is that many artists basically are employed to run work-
shops in schools, workshops in community groups, to do all these different kinds of educational work.
how does that affect their own practice and how does that affect the audience or the participant? so in a
sense i really wanted to have radio cycle around because it touches upon those topics while allowing space
for experiment. we run workshops now and in a sense support people who are interested to learn, but we
also let kids almost take over and do what they want to do, and we use those unexpected outcomes to cre-
ate further beginnings.

what is the general situation of radio stations here in east london, especially with regard to pirate radio
stations?

i think that lots of the pirate radios come out of bedrooms at the moment. there is ‘sound radio’187 in
hackney, which is in a way the ‘headquarters’ of all pirates. they are now legal and they had an am license
- am licenses are cheaper, but the technology is more difficult to sustain, to set up, etc. a couple of pirates
made together this 24-hour radio station, which is now broadcasting in 15 languages. but if you tune in
on fm radio here in east london now - and i think south london and east london obviously are most over-
loaded at the moment with pirates -, it’s lots of club sounds, but also lots of local sounds. you now start
getting drum’n’bass, hardcore radio, or you get radio like erotica etc. the pirates in general blossomed in
the last two, three years. in the early-/mid-90s, there wasnt much happening. but on the other hand that
was the time when the first streaming radios started. what is interesting about radio cycle is that we are
using this hybrid medium of this moment. both fm and streaming, we are even using local free wifi net-
work free2air to transmit. so we are broadcasting using all possible ways, and we want to talk about that.
also it seems that at the moment many people are buying transmitters, so there probably will be many
more on-air-radios around, but i think streaming media probably will be the most accessible way for the
future. the license for fm stations is still quite expensive. for radio cycle we paid one thousand pounds for
ten days, so it costs a lot of money to be a legal radio.

is this the main reason why there are so many pirates?

yes. i would say so. at the moment we have pirate sounds sometimes going over our frequency as well.
somebody explained to me that the situation is that once the radio authority issues a license to someone,
they publicise all information, and the pirates just follow this information and they tune in the same fre-
quencies - that way they are more invisible. at the same time they claim they have been in this frequency

187 http://www.soundradio.info/



for the last 10 years, so it could be the other way round, that we got sold the frequency that is well known
to be pirate. so it’s not very clear who is right, but that is not so important maybe, as at the end of the day
it's about how you exist side by side. now we are faced with this question - do you report pirate radio sta-
tions taking over your wavelength? what’s your position towards it? from my perspective, i guess, radio
cycle only exists because of the pirates, that is almost the inspiration.

in what sense is it the inspiration?

well, however much i love the bbc - they are really doing great work -, but i believe it is about diversity,
that many voices can be heard. the reality of state radio now is that there are not many voices allowed to
be heard.

is there no possibility to get a cheaper license for a community radio?
no, not really. the license we got is what they call ‘access radio’, that’s the cheapest one can get for now.

is there a political scene among the pirates or is it a more or less entirely subcultural club scene?

i heard yesterday that there is a radio station in russia, which is only counting numbers. nobody knows
where they come from, but they just count numbers, some abstract kind of codes. i think germany also is
a big place for obscure radio stations. here in london it is more club music, bedroom music. and then
there is resonance.fm188, which is the only artistic radio station. they don't do advertisements and they play
obscure stuff, and also groups like indymedia run a news section there quite regularly. that brings certain
communities together, and i think resonance is a central fm station for the activist networks right now. we
also had a co-operation with them for interference, we had five shows on resonance. so it’s been great to
have them and i hope they get the support needed to sustain that.

what about this question of doing pirate radio or audio streaming over the internet, where access is not
legally restricted?

well, at the end of the day, if we are talking about streaming that means you need to have a streaming
server. that is what i also find interesting in this project. we are specifically using an open software stream-
ing server to emphasise free access and free tools. but the server we use is in germany. locally in london,
there is maybe one or two independent art servers more broadly known. being a bedroom producer, how
can you find these connections? in london we have an spc-serverl89, which has been the only one for the
last seven years supporting the independent projects. but because it is independent it’s also problematic,
because of a lack of money that affects its sustainability, and also it is not really about choice. that is why
the wireless networking and the peer-to-peer things become more interesting. so you can run your own
server and be a radio station and be part of a network. maybe more local, but again that depends on the
future and the community. it’s a bit a different debate, but i think that is potentially where the future is,
your computer hosts whatever tunes you have and you share that within your peer network.

in interference there are two forms of radio: on air transmittance and net radio like
radio20pwhitechapel/uphone, where you can call in and your message gets automatically uploaded to the

188 http://www.resonancefm.com/
189 http://www.spc.org/
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net. does this mean that interference addresses two different audiences: the local one and...

the whole interference project is very local, which also applies to uphone, which is set up locally with a local
telephone number. that is where you dial in - you will always be more accessible to the local phone than
you would maybe be if you ask to call to new york. the aspect of uphones locality is interesting, because
that allows the option of both. it is a device you share with others. you can run that kind of server togeth-
er with your mate - you don't need a big server, because the files are quite small, which is very practical -
or you just do it for your own answering phone if you want to make your own radio station.

i came across the uphone quite a while ago, and i really wanted to support that project. it entails certain
programming and requires some time to give it a certain form, and the other question is actually to let
people know that it is out there, that there is such a thing available. personally i found that as interference
in the context of eu funding and the broad network of republicart we can fill this gap for the artist and
make those communal/public works more accessible or more real if you like. hopefully, after this period
we get a diy-guide on how to set it up and also an easy downloadable software one can use, a documenta-
tion which can be easily accessible for others. the future of it depends on people. i already know that there
are lots of people asking about it and wanting to use it in different settings and different situations.

you stressed the local aspects of interference. the project takes place mainly here in tower hamlets/bow and
south-east hackney. how would you describe these local areas/communities?

at the moment we are in south-east hackney, or in the broader sense east/central london. for years it has
been mostly known for its immigrant communities and as an area where all small factories were located
during the 16th, 17th and up to the late 20th century. it has a lot of very mixed communities, there used
to be jewish communities, then in the 50s a lot of asians, bangladeshis, somalis arrived. there are still a lot
of squats. over fifty years many artists took the risk and occupied empty buildings here. me and also anna,
we are both living here, too, and i find it very interesting to observe the regeneration process that has hap-
pened here in the last five years. i've been living on this street for the last eight years. you actually see one
street changing so much - this makes you feel about it differently as well, and also makes one question
what that regeneration really does for an area. this street used to be a nice market street, and now it’s
mainly galleries and accessory shops. the fishmongers have been pushed out, the old-fashioned cheese
shop never arrived - things you would think a little market street should do, but it actually doesn't.

tower hamlets is regenerating very strongly all its assets, and bow is where the regeneration money really is
at the moment. what happened during the last two years was that lots of old tower blocks were taken
down and new housing built. with this new housing there was also a change of inhabitants, a change of
services taking place. the bow festivall®0, which is one of our collaborators in interference, has been also
partially supported by tower hamlets housing action trust. in a sense it is good that they want art to be
part of the regeneration process, so they invest part of the funding into art as well as in the local area rede-
velopment. but then again we can argue that maybe art is to blame for this regeneration in the first place.
well, i doubt that, but surely artists do make an area look more sophisticated than it might really be.

for instance, uphones main server was hosted in limehouse town hall191, which again is an old council
building now run by artists-activists. it is an originally squatted building, which now finally got licensed

190 http://www.spacestudios.org.uk/bowfestival/
191 http://twenteenthcentury.com/Ith/



to run. it is this self-activism, i think, which east london is good about. lots of people just find space, ren- 95
ovate it and then you live in it and see, one day maybe you will be kicked out, or one day you actually

become legalised. in that sense we are engaging with this whole issue of regeneration; which on one side

can be seen as very dodgy, because you are actually being part of it, on the other - change is inevitable.

like the regent studios - it used to be called ada building, now it’s called regent studios - a change of name,

change of inhabitants, fast turnaround, rent increase. one goes with another. but the community is still

here. artists are living in the area, activists are living in the area, lots of indymedia people are around here

and at the same time you find also quite diverse ethnic communities nearby. a bit of this and bit of that...

what has informed your personal approach to sound and politics in this project?

well, i guess, just like many artists, creative people, well, everyone really, i got influenced by the events of
september 11. back then in 2001 on september 11 i just finished a project i had curated in latvia, untitled:
subvertising session, which in many ways was dealing with visual and subversive strategies in public space. i
must say, after the events there were 2 years for me of sort of a creative vacuum, almost. but then i came
across an article written by ben watson, which also came out just after 9/11.192 he is a music/sound critic
and an official writer for wired magazine. but wired didn't want to publish it, because they found it too
controversial. in his text he was calling for sound artists and sounds and he referred to stockhausen and his
comment of the ‘greatest artwork’ with regard to 9/11 and how he got punished for that. in his text ben
watson put out this call for artists to react to this situation, to wake up from their own/self/individual
obscurities and self-searches - i guess, i was very much influenced by that article. i wanted to re-question
the descent of post 9/11 and trace new possible ways of resistance